الحصول على مطبوعات مكتبة لا سکند مربة؛ رجى الاتصالعنفذ البيع: 
تليفون: 285595355 (۲۰۳)+ داخلى: ۱٥١٢/٥٣٢‏ 
فاکس: ۰١۷٢‏ ۸۲ (۲۰۳)+ 
الہہد کنر وه نى: org‏ .521650010216 


1 سر هچ 29 + 
7 ويح 
1 4 ع صر 


1 


larche E1 Hane 


IX: P.T.10 PAR ۷۰ من‎ 
۳۸6۲۳۲۱۲۸۵۲ ااظ‎ ۳۵۲۱ 


1 م جم © وم ۰ 4 ۳ و 
3 عو 5 حصو ۳۹۵۰۲۴۷6 ۳6۵۳۵۵0۱۵10۵1 ts de‏ ` 
3 ۰ 2 3 


3 
ا 
1 
5 
3 
1 
7 


xw‏ که 


۸۸ھ 5۱8101۲۸ 


مختبة الإسكندرية 


5 ecial 
rojects 


إدارة المشروعات الخاصة 


الشرف العام 
إسماعيل سراح الدين 


مدير مكتبة الإسكندرية 


رئيس التحرير 
ال 
الشرف على مشروع 
ذاکرة مصر العاصرة 
سکرتیر التحریر 
سونران عادد 
الراجعة 
والتصحیح اللغوي 


احمد شعبان 


5 >> 


امال‌عزت 


الڑسکندریڈء ۲۰۱۳ 


تقدم 


باشوات الدرب الأحمر 


طابع برید: ثورة التصحیح ١ ١‏ مایو ۱۹۷۱ 
ظرف تذ كاري : حديقة ا حیوان بالجيزة 
مفتی السلطنة الشريفة بالدیار الصرية 


العدد الأول : مجلة الکواکب 


أوسمة ونیاشین : نوط الواجب العسكري 


بروتوکولات ومراسم: حلف اليمين الدستوري الملكي 


مصطلحات من زمن فات 


بورفؤاد .. آخر الدن الملكية 

نادي الاتحاد السکندري.. زعیم الثغر 

عاداتنا من زمان: الو الد الشعبية 

حکایات وروایات من مصر: مصر بريشة عاشقیها 

صدق أو لا تصدق: ضاحية الرمل.. شيدها اللوك وسکنها الشعب 
گااکہیت ثاني مرة: شعب و جیش 

عروض کتب: ا حصار الاقتصادي على مصر أواخر العصور الوسطی 
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مط العدد الثاني عشر - يناير ۲۰۱۳ لے 


Ea Nos 


في العدد الأول من السنة الرابعة من عمر المجلة؛ أتقدم بوافر التحية 
والتقدير لقراء مجلتنا الأعزاء على قتهم الدائمة وترحيبهم الستمر وتشجيعهم 
واقتراحاتهم البناءة التي لا يبخلون بها علينا أبدًا. ويأتي عام جدید من عمر 
مجلتنا وعام جدید في أعمارنا لا يسع أسرة التحرير فيه إلا أن تتمنی الخير کل 
۳+ 2929 

هذا هو العدد الثاني عشر من مملة ذاكرة مصرء وقد وقفنا فيه على رغبة 
Gs 5‏ را 7 ۱ 


اي سي المجلة ای القادمة سن هذا المتطلق نرحب 
: ,الحدیدة یب پت جاهادين لتلبیتها. ونفتح الباب آمام 


سے 


ذاکرة مصر 


ا ال يهاب اي 


إعادة بناء صورة مصر 
الدكتور خالد عزب 


لسنوات طويلة ظللنا نرسم صورة لمصرء لا شك آنها اليوم في حاجة ماسة للمراجعة وإعادة 


١‏ البناء» هذا لن يتم إلا بتقییم الصورة التي جری رسمها سابقاه خاصة مع طرح تساؤلات الهوية 


المصرية هل هي مصر للمصريين ومصر أولاء أم أن القومية العربية مازالت هي الشعار منذ الحقبة 
الناضرية؛ فضلا عن أن مقولات "الريادة" قد أصبحت مستهلكة؛ إضافة إلى تضارب روية 
الواطت ده ریات فخلا عن > د ماه رنادية. كبيرة حول علاقة الدولة بالمواطن 
والمواطن بالدولة یستتبعها أيضًا علاقة الجتمع بالدولة والدولة بالجتمع. 

ما هي مصر. مصر يلد شاج ۔ في عصور ما قبل رت رر 
الفر اعنة إلى الحقبة اليونانية الرومانية فالسيطرة العربية : ثم إلى العصر ا حدیث. عبر هذه القرون 
الطويلة م يفقد هذا اليلد د ره من خر 

فقي عصور ما قبل التاريخ كان اا ل يكن في لم . لري 
الحديثة تثبت العكس» غابات وأنهار في الصحراء الغربية والشرقية» إنسان يروض حيوانات 
7ئ .ؤۃ_ رات الأرض إلى أن تجيء عصور الجفاف» فيروض النهر 
الذي لم يكن يعيره اهتمامًا» ونکتشف أنه كانت له محاولات لتسجیل ما یراہ فتصبح تصاویره 
تعبیر! ونقلا ا فمنها درف ا الحياة بل نکتشف تطور الواد الستخدمة التي صنعها. 
هکذا كانت حضارته» فکان بحر الرمال الاعظم بحيرة ماء كبيرة» و کانت الافیال والجمال 
والخیول حیوانات مألوفة له» بل إننا على يقين الیوم ببعض مراحل التاریخ و آماکن استقرار هذا 
الانسان ومنجزاته الواضحة فی بعض الراکز ا حضاریة الباقية آثارها إلى الیوم. 


السنوات الاضية ال دراسة الفکر 
الفلسفي في مصر الجديدة بصورة 
مغايرة عما هو شائع الان» فالصري 
لقدم کان صاحب إنحازات علمية 
+ فی بالات الفلك والریاضیات 
ٌإ. والطب والزراعة والصید وصناعة 
٤ا‏ السفن, بل وابتکار مواد لا حصر 

لها لم تكن البشرية تعرفها من قبل. 


يبدأ تاريخ مصر الفرعونية بعصر 
الاسرة صفر. هذه الأسرة التی 
ص7 سم 
كانت إنحازات هذه ا حقبة تبدأ 
بفلسفة الوجود في عين شمس؛ 
حرث تعلم اليونانيون الفلسفة 
في مصر. وتدعونا معطیات 
ا الاثرية خلال 


لقد ظللنا لسنوات نركز على التاریخ السياسي للفر اعنة مع ارتباطه بصورة نمطية واحدق 
هي فرعون الظا م لوسی و أهله بینما كان الفراعنة منذ فترة مبکرق هم من وضعوا سس 
ادارة وترویض نهر النيل عبر مؤسسة الري التي ترعاها الدولة حتی یومنا هذاء وتمثل هيبة 
الدولة في ریف مصر ومدنها. و م یسمح الصري القديم لکائن من أي مکان بالاعتداء على 
النهر وتلويثه» في حين أن الدولة العاصرة آهملت هذاء فسقط ركن هام من سطوة الدولة لدی 
المصريين؛ فاستعادة الدولة هیبتها تبدأ باحترام النهر» هذا ما يعني فرض النظام من حدود مصر 
الشمالية حتی مصبي النهر في البحر. 

كما كان الصري القدیم طبيبًا ماهرّا وجراًا وبارعًا ومداويًا حاذقا؛ فکان الصریون هم 
الرواد فی صناعة الطب. والطبیب له مکانة خاصة هذا ما يجب أن نو کد علیه. أما فى المدن 
فقد فرضت النظم الاداريته وابتکرت صناعات کالنسیج وغیرها؛ وانتهی ذلك باعظم دولة 
عرفها التاریخ القديم. 

أما فی ال حقبة اليونانية الرومانية» فقد كانت قوة الشخصية الصرية هی التی فرضت سطوتها 
على المح أن 1 رة من اليوناتيين ماجروا لمصر واستقر وا بها مذ قمر ۱ 
۲ بل إن مصر هي التي علمتهم قبل أن يكون لهم سطوة وحضارة, لذا حين دخل الإسكندر 
مصرء وجد له أرضية من مهاجرين استوعبتهم مصر وصبغتهم بروحهاء وترك ذلك التأثير 
المصري أثره على الإسكندرية وفلسفتها بل خرجت الروح المصرية الإغريقية» وكانت أكبر 
مؤسسة علمية فصلت العلم عن أوهام الديانات الوثنية» فجعلت له قواعد. شهدت الإسكندرية 
عبر مكتبتها القديمة إنحازات وابتكارات غير مسبوقة» جعلت الغرب ينسبها له» ونحن أغفلنا 
أن هذا إنجاز مصري. إن أعظم ما في هذه الحقبة هو تبني بعض المصريين الديانة المسيحية» 
وتحملهم عبء انتشار هذه الديانة» وتضحية الالاف منهم في سبيل ذلك» وهروب بعضهم 
للصحراء؛ للحفاظ على ما اعتنقوه» لتخرج المسيحية المصرية منتصرةء لکن لأنها لها شخصيتها 
التي اصطبغت وفق روية مصرية خاصة» فكانت مغايرة للرویة الرومانية للدين السيحي. ظل 
هذه خط خلافی يرن ایح ارين ویب ل ا 
العرب» فصارت السيحية الصرية ذات اليد العلیا. 

لم يكن العرب غرباء عن مصر حين دخلوها؛ 
ولم يكن التوحید الذي بشر به الاسلام غریّا عن 
الوروث الصري. فقد ثبت أن التوحید كان بداية 
الديانة الصرية فی الفترة الانتقالية بين عصور ما 
قبل التاریخ "7 الاسرة صفر في مصر القديعة. 
وقد قام العرب في مصر بسياسة إدماج الصریین 
في الکیان العربي الکبی فکانت الفسطاط 


۳۱۰۷۱۲۱۳۲۴۰ 


بکنائسها ومساجدها رمڑا لهذا الاندماج الذي 
استغرق ما یقرب من ثلاثة قرون» فانتشر العرب في 
شتى أرجاء مصر من جنوب الصعيد؛ حيث اف 
حتى الإسكندرية» حين صار الغارية (تونس» 
الجزائر» المغرب» موريتانيا) يشكلون أغلبية سكانهاء 
نتيجة الحج والتجارة» فشخصية مصر القادرة على 
الاستيعاب والإدماج جعلت من كل هوّلاء جزءا منها. 
وقد كانت مصر المملوكية هي المعبرة عن عظمة 
وازدهار مصر العربیةء فصارت هی الأمل والمنتهى 
لکل أبناء الشرقء خاصة هما رقف به من تعددية 
ثقافیة داخل حضارتها القوية الصلبة فها هو الأزهر 
درس فيه المذاهب الأربعة» في حين اقتصر التدریس 
في مشرق العام الاسلامي على الذهب الحنفي» وفي 
مغربه علی الذهب المالکی حتی صار لدينا مدرسة 
ملوكية مصرية في الطب والعمارة والفنون وغيرها من 
النجزات ا حضارية التي نعتز بها. 


غابت مصر عن الفعل الحضاري الوّثر في ظل 
تبعيتها للدولة العثمانية» وإن كان لدیها حراك وفوران 
ميزها عن محيطهاء فهناك تساولات طرحها المصريون» 
فثاروا ورفضوا عددًا من ولاة الدولة العثمانیة وقاوموا 
الأتراك» حتى قبيل مجیء نابلیون لمصر. كان المصريون 
دون السلطة بل فرضوا علیها أجعدة اصلاحية إلا 
أن الفعل الحضاري كان بتولي محمد علي. وأرى أن 
مذبحة الماليك کانت هی البداية احقيقية لبناء الدولة 
العاصرة في مصر؛ إذ إن رفض التطور والتحدیث يودي 
إلى انسحاق الدولء فالماليك رفضوا البندقية کسلاح 
فهزمهم العنمانیون و احتلوا مصر ورفضوا النظم ا حربیة 
الحديثة وتطور حركة الجتمع حتی قاوموا هذا بعنف» 
فلم يكن هناك خیار آمام مشرو ع الدولة العاصرة سوی 
التخلص منهم» هكذا هو التاریخ وحركته ما الاستجابة 
معطیات العص أو الانسحاق تحت عجلته. صعد مع 
دولة محمد على العاصرة طبقة من الصریین من الصعید 
والوجه البحري» فسرعان ما شکلوا نخبة جديدة مؤثرة 
في عصر ال خدیوي إسماعيل فکان البرلان والدستور 


والاأحزاب آهم نتانج هذه النخبة. وقد وضعت مصر 
مصا ھا الاستراتيجية فى النیل ومنابعه أولاء فکان 
الامعذاد الصري بل آوخینا وتوطیة. عافقات. ضر 
بإئیوبیا. حتی في ظل الاحتلال الانحلیزي کان واصف 
غال يلعب دوزا سوا فى ذلك. سين احتل الانحلیز 
مصر لم تشأ النخبة ترك الاحتلال یلعب عقدرات هذا 
البلد بل لم تتنازل عن ا حکم له بل تشبشت با حکم؛ 
و ضغط الاحتلال لتنفيذ أجندته» وتراوحت النخبة بین 
معارض شرس ومراو غ ومفاوض» لکن الجميع وضع 
مصر آولا. کان النهوض والتقدم هدفين أساسيّين لاثبات 
وجود مصر فکان مشرو ع الجامعة» ومقاومة السيطرة 
الاقتصادية بالرأسمالية الوطنية من رجال آعمال 
وطنیین» وتحسد رغبة عارمة فی النمو الاقتصادي عبر 
مشروع طلعت حرب. 

جاءت ثورة ۲۳ یولیو لتکون حصلة نهائية لعدم 
قدرة الاحتلال الانحليزي والنخبة الصرية آنذاك على 


إدراك نتائج التطور الذي بدأ وكأنه پثمر؛ طبقة شابة 
يافعة حديدة ترید أن تعبر عن وجودھاء فتفاعل معها 
السيطرة على السلطة. رأت هذه الطبقة ضرورة أن 
یکون لها خطابها ومشروعهاء فکان الاتحاد والنظام 
خطاب القومية العربية. اهتز هذا ا خطاب بهزعة 
۷ فکانت حرب ۱۹۷۳ ومعاهدة السلام التی 
وضعت مصالح مصر العلیا قبل أي شيء فرفض الحیط 
العربي هذا لبعض الوقت حتی استوعب أن إرادة الدولة 
المصرية ومصا مھا يجب أن تسبق المصالح العربية. 


صاغت مصر شخصیتها على التوازن بين الصلحة 
الصرية و الصلحة العربية» وعلی أحداث توازن نسبی 
في علاقاتها الدولية. غير أنه في السنوات الاخيرة آدر ك 
المصريون أنهم يستحقون أفضل بكثير ما هم عليه اليوم؛ 
خاصة في ظل تحديات تواجههم متمثلة في: 


القلق الستمر والمتنامي من اعتداء اسرائيلي 
عسل على سینام لذا صار من.الحتم إعادة 
النظر في معاهدة السلام مع إسرائیلء .مما يضمن 
بث الاطمئنان لدى المصريين شاه إسرائيل. 
فلا يعقل أن تستمر قيود هذه المعاهدة على مصر 
بعد هذه السنوات. فإذا كانت إسرائيل لديها نفس 
تحفظاتھاء فمعنى استمرار هذه التحفظات» هو 
م ثقة إسرائيل في السلام مع مصرء هذا ما 
يفسر بصورة أساسية موقف النخبة المصرية من 
التطبيع. 

أن الريادة المصرية في المنطقة العربية لم تعد كما 
كانت» فالمحيط العربي يتقدم علمیًا وتكنولوجيّاء 
فضلا عن تقدم إسرائيل» لذا فالعلم صار هو 
الرهان الوحید آمام مصر لكي 7 
نطولاعلی شرمة ومز السیل خل كير بن 
مشکلات هذا البلد. 

أن الشخصية المصرية المعاصرة المبنية على 
مبدأ الفهلوة وکسر القانون لم تعد مناسبة 
للمستقبل. فمبدأ الجدية وحب العمل واختيار 
الستولین طبقا للكفاءة والجدارة هی المكونات 
ني ب أن تمي الشخصية الس العاسرة. 


من آدنی الستویات إلى آعلاها. فالارتكان 0 


انعدا 


تصبح دولة متقدمة 


التاریخ وحده لن يجدي بل يجب الارتکان 
إلى الفعل احضاري الراهن» بتعظیم قيمة العمل 
والابتكار فيه» فالهن أيّا كانت يجب أن تحترم 
ویْحترم أصحابها؛ لآن في النهاية الس ا خاص 
بکل مهنة يصب لدی كل فرد في الوطن. 

أنه لسنوات طويلة ظلت الصحراء مر ادفة للجفاء 
و النضوب والفقر . لذا علینا تعظیم قيمة الصحراء 
التي كانت هي مهد حضارة مصر. هذا التعظیم 
لابد أن يرتبط ببرامج تنموية في الصحراء الغربية؛ 
وودیان الصحراء الشرقية وسیناء» تقوم على مد 
شبکات الطرق و محطات تولید الطاقة الشمسية 
والرياح خدمة مجتمعات جديدة» مع تعظیم 
الاستفادة من الیاه الجوفية» واعادة استکشاف 
موارد الصحراء الصرية سواء من النباتات 
النادرة أم المواد ا حخام التي يجب اعادة تصنیعها 
فى مواقعها أو من الرمال أو غيرهاء مع إقامة 
تجحمعات سكنية جديدة قرى ومدن متكاملة 
الخدمات الثقافية والتعليمية والترفيهية؛ فمستقبل 
مصر في صحرائها. 

أن شخصية مصر شخصية مركبة وليست 
بسيطة» بها تعددية حضارية موروثة» وتعددية 


ثقافية منصهرة في أبنائها في صورة المصري ذي 
الوسطية في كل شيء. هذه الشخصية تحتاج لجيل 
جدید يطرح على المصريين تصوراته ورهاناته» 
ويقبل تحدي وضع مصرفي المكانة التي تستحقها. 


و ۳ 


الطراز الحديث فاخر اطا - مچ وهادىء بسارلا 


* فى الام انا ان لاون می 
الحصول على سيارة فوکہول سبب غلو نبا وکزة 
نفقاتہا وذلك لان كثيراً من اجزالہا كانت تصنع 
. باليد لكي تبلغ درجة الكال في الدقة والسل . 


أن الان فصاعة الا لات تدحت اوران 


:2 الاجراء آصحت تصنع مکایکا . وطذا فان 
اة فوكسول الفاخرة تك أفلمن الما بق 

وقد قضى مپندسو سيارة فوکسہول سنتین في 
البحث حتی وصاوا الى نکییر فوکسپول ونجهيزه 
وجعله من أجل السيارات وأقواها 


: 2 ۱ 
9 CN 


في العواصم الكيرة وفي الدن 
العظيمة التمدينة في العام حيث 
الناس يبحثون عن‌الشي» ا میل 
ترى ان سيارات فوکہول 
الحدرثة مفضلةمن هوا ةالسارات | ۰ 
اوا رسلا "0+800 
اناقة السيارة تتناسب مع اناقتهم 
ان طراز سيارات فوکمہول 
الحالي قلما يشاهه طراز جديد 
من أي نوع كان 


30 را 7ھ 


ہے ت 


ذو فوة عشر ن ا وسته اہ 1 
اربع قوی لایر . ومظهره الاطيف وجال 


وزيادة على ذلك ا حرك الصنوع خدياً 
حمل الطراز امجدید لطفاً وهاداً في اتا الیم 
المادىء والسرعة العالية ولس له صوت ولا 
اہنزازات في جیع حلات السير 

حي الان!۸ يم فوکنپوك پذا. الال 
والحجم والقوة با عان تقارب الاعان الخالية 
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2 النديوتي إشماعيل 
ار ب التاهرة الث ٠‏ 
یل ال مياذان الإسماء 0 7تت بت 7 2 7 اي ١‏ 
ار تس یی من شار ع 
و الفوالة وقنطرة الدكة (بالقرب من مپدان الفتح .عیدان 


ا 


ت ا الأزبكية وقصر 


ویر رمالا 1 بح کر ۲ 2۵و" 


وعکن القول آیضا إن بيوت الطبقة الغليا الضریة _ 


في القرن التاسع عشر والتي عاصرت فترة حکم محمد 
علي باشا وخلفائه قد ترکزت في القاهرة القديعة داخل 
الأسوار. وتشمل تلت 'الطبقة: بیرو قراطية الادارة 
وا حکم مثل نظار الدواوين» ورؤساء المجلس الخاص 
ومجلس الأحكام وشورى النواب» وموظفي الخدمة 
الخاصة أو الدائرة السنية أو المعية ورهساء شرطة القاهرة 
والإسكندرية» ومحافظي الأقاليم ومديري المديريات 
والراکز» ومفتشي العموم ونوابهم» وروساء المجالس 
والدواوین الإقليمية» هذا بجانب کبار التجار» وکبار 
رچال الین 


اختلاط بيوت الطبقة العليا والوسطی والفقيرة فی 


أحياء القاهرة الختلفة على مدى القرون 


تشیر الدراسات ا خاصة بتوزیع الملكية خلال 
فترة القرن السابع عشر أن منطقة سکنی الاثریاء تحتل 
جزءًا كبيرًا من المنطقة الحصورة ذاخل آسوار القاهرة 
الفاطمية» وتشمل كذلك بعض مناطق جنوب باب 
زويلة (حول جامع الصالح طلائع - وحي القربية 
وقوصون والداودية والحبانيه). أما المنطقة الفقيرة 
فكانت تشمل المناطق داخل الأسوار والتي تمتد شرقا 


0 و ۷ العط 
۱ - ۱۸۷۹ والتي أقامها 0 و چو مناطق ذ 


اک ہت 


من”الاستواز "مثل منطقة قصر الشوق ٠‏ 
وی اسان في المنطقة الواقعة خارج . 


فى ا جنوب شرف مق وزاب 


رک ار وی "لامشل باب اللوق والناصرة 


حسن الاکن 


رمس ا ): آما منطقة السکنی المتوسطة فتتضمن 
الأحياء الواقعة بين ا منطقتین الغنية والفقيرة. 

وتشیر الاحصائیات التعلقة بتلك الفترة آیضا أن 
منطقة السکنی التوسطة كانت تضم ۸4۰ من بيوت 
الطبقة الثرية» و 7/0۲ من بیوت الطبقة الفقيرة أو 
التواضعة. ویتضح أيضًا أن منطقة السکنی الثرية كانت 
تضم بیوت الطبقة الغنية بنسبة 0/2۰ وبیوت الطبقة 
اللتوسطة بنسبة ۲۱ وبیوت الطبقة الفقیرة بنسبة 7۳. 
وهو ما یعنی عدم وجود تصنیف حاد لسکنی الطبقة 
الثرية والعوسطة كما أن بيرت الطبقة التوسطة تتواجحد 
فى أحياء الطبقة الثرية و الفقیرة. 

ويعني ذلك عدم و جود فصل حاد في توزیع ا حیازات 
ا خاصة بالطبقات العلیا و ال متوسطة و الفقیرة. وقد استمر 
هذا التوزیع حتی فترة ا حدیوي إسماعيل والذي شهد 
آول فصل حاد في توزیع سکنی الطبقات الثلاثة؛ حیث 

ت تلك الفترة ترکیز سکنی الطبقات العلیا فی 
أحياء القاهرة الجديدة. ویذکر أحمد أمین ۱۸٦١(‏ - 
۰ ۱۹) في مذکراته - والذي كان يسكن بحي المنشية 
بحي الخليفة - أنه في اخارة التي سکن بها "كان هناك 
ثلاثون بیتّاء وقثل هذه البيوت طبقات الشعب. فکان 
من هذه الثلاثين بیتا بيت واحد من الطبقة العليا ونحو 


عشرة من الطبقة التوسطة ونحو عشرین من الطبقة 


الد" 
بحى الدرب الأحمر بيوت الباشوات بين بيوت 


الطبقات الأخرى 

تحتوي منطقة الدرب الأحمر على العديد من بيوت 
الباشوات والبكوات الذين ينتمون إلى الفئات المختلفة 
في فترة محمد وخلفائه» أي فى خلال فترة القرن 
لتاسع عشر. وتقع هلة النطقة جنوب باب زويلةة 
وهي محصورة بین ثلاثة طرق رئيسية. ویتجه الطریق 
الأول غربًا فیما یعرف بشارع تحت الربع حتی باب 
الخرق (باب الخلق الان). ویتجه الطریق الثاني جنوبًا 
إلى قصبة رضوان وشارع ا حیمیة ثم شار ع السروجية 
والغربلین إلى السيوفية؛ حيث لم يكن شارع محمد علي 
قد أنشئ بعد (آنشی بعد ذلك في عام ۱۸۷۳ع). وفيما 
بین الطريقين توجد أحياء القربية وحوش الشرقاوي 
والداودية وقوصون والحبانيه. أما الطريق الثالث فيتجه 
شرقا فيما يعرف بشارع الدرب الأحمر ثم ینحرف 
جنوبًا بعد مسجد قجماس الإسحاقي (جامع أبو حريبة) 
(۱۸۱م) ليأخذ اسم شارع التبانة الذي يتفرع إلى 
شارع سوق السلاح غربًا وشارع باب الوزير جنوبًا إلى 
باب الوداع ثم القلعة. وحسب التقسيم الإداري لفترة 
ثلاثينيات القرن العشرين تشمل المنطقة المحصورة بين 
شارع نحت الربع والخياميه وباب الوزير حي الدرب 
الأحمر. 

لا تختلف إحصائيات القرن الثامن عشر كثيرًا عن 
إحصائيات القرن السابع عشر بالنسبة الى توزيع المناطق 
السكنية» واللافت للنظر هنا هو أن هذا التوزيع قد 
استمر حتى منتصف القرن التاسع عشر. فاذا أخذنا 
شارع الدرب الأحمر وامتداده وتوزيع البيوت الكبيرة 
فيه» فسوف محد المنزل القائم في ۳۰ حارة زر ع النوى 
عند بداية شار ع التبانق وهو ملك الشيخ سالم العطار» 
وهو من كبار تحار الغورية» والذي تبلغ مساحته حوالي 
۰ وبعد ذلك بعده بيوت هناك المنزل الكائن في 
۷ درب الصياغ المؤدي إلى مشهد السيدة فاطمة النبوية» 


منزل ۳ ش درب النوى بالدرب الأحمر 


وهو ملك خليل باشا نصرت الذي كان مديرًا للغربیة ثم 
رئيسًا لمجلس مديرية أسيوط حتي توفي عام 855/١م.‏ 
وبعد عدة بيوت أخرى في شارع التبانة» هناك منزل 
حسن باشا مدكور وأخويه محمد بك مدكور والسيد 
عبد الله مدكور وهم من كبار تجار الحمزاوي» وتبلغ 
مساحة المنزل ۱۲۰۰م". وعلى امتداد شارع التبانة 
وفي شار ع باب الوزير هناك المنزل رقم ٥٠ء‏ وهو ملك 
ورثة إسماعيل باشا المفتش (۱۸۲۱ - ۱۸۷۲) أخو 
الخديو إسماعيل غير الشقيق» والذي تولى وزارة المالية 
في المدة من ۱۸۷۲ - .۱۸۷٦‏ وقد اشترى هذا المنزل 
الشيخ عبد الرحمن قراعة (۱۸۰۰ - ۱۹۳۹) مفتي 
الديار المصرية» والذي سكن فيه هو وأسرته. ويلي ذلك 


المنزل رقم 7ه الذي كان ملك عبد ا حمید باشا صادق 
رئيس مجلس شوري النواب الذي آنشی عام .۱۸٦٦‏ 


ويليه النزل رقم ١ه‏ والذي كان سكنًا لمنيرة هام 
وفاطمة هانم كرتي عبد الحميد باشا صادق. وتشير 
حجة هذا المنزل المكتوبة.محكمة مصر الشرعیة فى ۱۸ 
دیسمبر عام ۱۹۰۰ إلى أن مساحته 8۷ ونام 
هذا النزل بعطفة الكاشف رقم ۳ منزل علي باشا وهبي 
مدير الخرطوم سابقا والذي توفي عام ۱۸۸۶م. وفي 
آول شار ع سوق السلاح هناك ا منزل رقم ۷١ء‏ وهو 
ملك ورثة الرحوم صالح باشا شرمي زادة. وفي نفس 
الشار ع هناك المنزل ۳ بزقاق حسن أغاء والذي كان 
ملک مان ما رسمي وحرمه الست هاع. وهذا 
المنزل من منازل القرن التاسع عشر والذي أقيم على 
منزل آقدم منه یعود لفترة القرن السابع عشر. وإذا انتقلنا 
إلى حي الداودية بالدرب الأحمر هناك المنزل رقم ۲۱ 
و۱۹ بشار ع الداودية» وهو ملك محمد بك شاکر رئيس 
قلم عربي وتركي بنظارة ا خارجیة. 


دخول طراز العمارة الرومية إلى مصر 

رغم آن فترة محمد علي ۸ 
تشهد تحولا جذریا في نمط 
نوزیع الملكية العقارية عدينة 
القاهرق و نم تشهد هذا الفصل 
لاد فى السکنی حسب 
القروقة فان هله الفثرة شهدت 
تغییرّا ملحوظا في نمط العمارة 
الادارية و کذلك السكنية. وقد 
تبع هذا ينا البیوت الکبيرة 
فی القاهرة القديمة علی طراز 
العمارة الرومية التی آدخلها 
محمد علي إلى مصر من ترکیا. 
وكما یذکر علي مبارك "فقد 
أحضر محمد علي ا ھندسین 
والمعماريين والعمال من تركيا 
لهذه الفرصة. وقد أنشأ محمد 
علي قصوره بالقلعة» وكذلك 
قصر شبرا على هذا الطراز 


مٹزل مدکور باشا - 


اش التبانة بالدرب الاحمر 


السلاملك .عنزل مدكور باشا - 
۳ ش التبانة بالدرب الأحمر 


الذي قلده آفراد عائلة 
محمد علي» و کذلك أعضاء 
بیروقر اطية الحكم". 
ویتمیز هذا الطراز 
بواجهة مستوية مع عده 
خرجات استخدمت فیها 
الدعامات أو الکوابیل 
ا خشبیة بزاوية 15 درجة 
مع الواحهت وذلك بدلا 
من الكوابيل ال حجریة التي 
ميزت العمارة ا 
السابقة. وتميزت العمارة 
الرومية أيضا بتكوينها ذي 
الطابقین مع وجود شبابيك 
كبيرة مستطيلة مغطاة 
باخشب البقدادل بدلا 
من المشربيات. ونتمیز هذة 
العمارة آیضا بطراز خاص 
من المداخل» وبظهور 
السلامللق کو حدة تلاستقبال ال سا 


طراز الداخل فی العمارة الرومية 

اورت مذاخل یرت الا المليا للعبرية فى الفسر 
العثماني مثل بيت السناري بالسيدة اش وبیت 
الشبشيري بحارة الروم» والمسافرخانة بالجماليةت 
بالمداخل النکسرة؛ حيث يودي الدخل إلى مساحة 
مربعة أو مستطيلة تنتهي .عمر قصير في أحد الأركان» 
والذي كان يؤدي إلى الحوش الداخلي للمنزل. والغرض 
من هذا هو احفاظ على خصوصية اهل النزل. ويشمل 
الدخل الباب الذي یتکون من ضلفة واحدة. وتتحرك 
هذة الضلفة عن طریق بروزین متدین من الطرف العلوي 
والسفلي لقائم الباب. هذان البروزان مثبتان في تحويفين 
موجودین في العتب العلوي والسفلي للمدخل. 

وقد اختلف تکوین الدخل ومکانه في العمارة 
الرومية؛ فقد تم هجر آسلوب ا مداخل اللکسرق وأصبح 


منزل إسماعيل باشا الفتش - 5ه ش باب الوزیر وقد سکن به بعد ذلك 
الشیخ عبد الرحمن قراعة مفتي الدیار المصرية 


المدخل يودي إلى مر واسع 
. وطويل» قد يصل طوله 
كن هوام × ۱۹م كما 
: في منزل مدكور باشاء 
| بردي إلى الحوش الداخلی 
| للمنزل. ويقع الدخل 
وكذلك الممر في أقصى 
أحد أركان وا المنزل؛ 
بحيث يؤديان الى أحد 
جوانب الحوش وليس إلى 
3 منتصفه. وتحتوي المداخل 
الرومية على باب من 
ضلفتين بدلا من ضلفة 
واحدة» وتتحرك کل 
| ضلفة من خلال مفصلات 
۱ حديدية مثبتة فى عضادة 
الدخل وتتکون کل ضلفة 
من ثلاث إلى خمس 
حشوات ذات زخارف 
هندسية ختلفة الاشکال. ویعلو الاب ذا الضلفتین 
فراعاعلی وة اضق داس شید الول تار 
الم ويثبت في منتصف قطر الشراعة قطعة حديدية 
أو نحاسية تشیر إلى تاريخ بناء النزل بالتقويم الهجري. 
وقد اختلف أيضًا شكل المدخل؛ بحيث أصبح يتكون 
من بروزات طولية وعرضية تحتوي على زخارف نباتية 
مختلفة؛ وذلك مثل منطقة الطبان أعلى الشراعة» ومنطقة 
عضادة الباب وعماد الباب» وكذلك منطقة التوشيحة, 
وتنحصر منطقة التوشيحة بين قوس عقد الباب والطبان 
وعماد الباب. وتحتوي هذة المنطقة على العديد من 
الزخارف النباتية مختلفة الأشكال. 


صالات الاستقبال الكبيرة 
عليهاء ليس فقط في الشكل الخارجي كما يبدو في 
تكوين المدخل» ولكن أيضًا في العناصر المعمارية 
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سپ ہہ ہو رز 


P1‏ سا 


۰ الم بن ۲ 5 3 
تقاصبا منطقة التو شیحه و عفد الاب و عماد الباب 
یل 2 باب و باس 


وت 


الداخلية وخاصة وحدة الاستقبال الداخلية» وكذلك 
الخارجیة. وتشکل القاعة وحدة الاستقبال الداخلية في 
بیوت القرن الثامن عشر. وهي عبارة عن بناء مغلق من 
ثلاث جهات ومفتوح من الجهة الرابعة» وهي ثلاثية 
التكوين؛ حيث تتكون من دور قاعة (أو درکاه) في 
الوسط وإيوانين في الأجناب. ويلاحظ أن سقف القاعة 
يرتفع عن سقف الإيوانين كما أن أرضيتها منخفضة عن 
أرضية الایوانین. ويوجد فی أعلى القاعة منفذ للهواء 
والانارة یعرف بالمششيقة ويأخذ ارتفاع الدركاه 
مستوی دورین في البنای لذلك یوجد عادة ماش 


أحد أبواب مداخل ببيوت القرن التاسع عشر 
e‏ یٹ 2 2 


ويظهر بها منطقة التو شیحه وعماد الباب و الشراعه 


معلقة على مستوی سقف الایوان تؤدي إلى حجرات 
علوية وآدوار مسروقة تطل على الدرکاه عشربیات 
صغيرة. وتوجد القاعة فی الطابق الأول من البیت؛ 
كما توجد في الطابق الارضي وتعرف حینئذ "بالمندرة" 
أو "المنظرة". 
كوحدة معمارية مركزية بتنوع مستويات الأرضية 
والسقوف ليس فقط فى الطابق الواحد بل أيضًا 
فى الغرفة الواحدة. 

اختفت القاعة فى نمط العمارة الرومية التي تقوم 
على وجود مستوى واحد لأرضية كل طابق» وحل 


و قد ار تبط تعدد مستويات القاعة 


محلها صالة الاستقبال متأثرة بنظام الجالاري في الباني 
الأوروبية التي شيّدت على نظام عصر النهضة. وذلك 
مثل قاعة الاستقبال في النزل الكائن في ۰ه شارع 
الخليفة» و۳ زقاق حسن أغاء و۷ درب الصياغ. وقد 
ارتبط بنظام الصالات نظام الحجرات المتعددة التي 
تفتح على بعضها البعض. وقد زیت الصالات وكذلك 
الحجرات بلوحات زيتية تحتوي على أشكال زخرفية 
أوروبية مثل فروع الأزهار والورد والفاكهة. 
ظهور السلاملك كوحدة الاستقبال الرئيسية في 
العمارة الرومية 

بخلاف وحدة الاستقبال الداخلية فى عمارة القرن 
الثامن عشر كانت هناك وحدتان للاستقبال خارجيتان 
تطلان على الحوش وتفتحان فی ائجاہ الشمال للاستفادة 


سقف أحد الصالات عنزل خليل باشا نصرت - ۷ درب الضياغ 


بالدرب الأحمر 


من التيار البارد فى الصيف» وهما المقعد والتختبوش. 
وقد اختفى المقعد یی العمارة الرومية» کما حدت 

والتخنتبوش عبارة عن مساحة مغلقة من ثلاث 
جهات ومفتوحة من الجهة الرابعة التي تطل على 
الحوش» ويوجد عادة في الجهة الجنوبية من النزل» 
وهو مرتفع عن مستوى أرضية الحوش عقدار درجة 
ويتوسطه عمود. وقد أخذ السلاملك مكان التختبوش 
في عمارة القرن التاسع عشر مع بعض التعديلاات» 
فأصبح السلاملك مرتفعًا عن أرضية ا حوش بعدة 
درجات وله مدخل ذو عمودين وظلة يرين سقفها 
برسوم ملونة. وتودي الظلة إلى الصالة الکبری التي 
یوجد على جانبيها من اثنين الى أربع غرف للجلوس 
في السلاملك الکائن عنزل مدكور باشا بشارع التبانق 
ومنزل علي باشا وهبي بدرب الکاشف. 


ی 


و العدد الثاني عشر - ینایر ۲۰۱۳ 
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۵را ۱۹۷۱ 


5 مايو يحمل لنا ذکری تاريخية تغیب عن آذهان 
البعض. هل تذكرونها؟ إنه الیوم الذي استطاع فيه آنور 
السادات» بعد أن تولى الحكم عقب وفاة عبد الناصر 
في سبتمبر ۱۹۷۰ أن يطيح» بضربة واحدة» في ۱۵ 
مایو ۱۹۷۱ کل آرکان النظام (نائب الرئیس علي 
صبري» ووزیر ا حربیة الفریق محمد فوزي» ووزیر 
الداخلية شعراوي جمعة» ووزیر الاعلام محمد فایق» 
وسکرتیر الرئیس للمعلومات سامي شرف) فضلا عن 
رئيس مجلس الامة لبیب شقیر وألقى بهم في السجون» 
متھمین بالتامر على الرئیس.ومن وقتها آعلن ١5‏ مایو 
عیذا قومیّاه وظهرت منشات كثيرة تحمل هذا الاسم 
رعا كان آبرزها «الكويري» الشهیر كوبري ٥١‏ مایو. 

وبدأت ارهاصات هذه الازمة الداخلية كبيرة 
(ثورة التصحيح) بعد أن اكات في الثاني من مایو 
۱ حين أقال. الرئيس السادات "علي صبري" 
نائب رئيس الجمهورية حينذاك من جميع مناصبه. 
وفي ۱۳ مايو ۱۹۷۱ أصدر السادات قرارًا تاريخيًا 
مهما بإلغاء "الرقابة على الحريات"» وأمر بوقف جميع 


عمليات الرقابة البوليسية على حريات المواطنين» وأمر 
بتشكيل لجنة خاصة للتحقیق فى المسائل ا اسّة بالحريات 
ا رر ا ها را 
بفرح واستبشار. وفي مساء نفس اليوم ۱۳ مايو 
احست مراک لقوی بالخطورة فارادت أن تتحرك, 
و کان السادات یعرف بحنکته أن هذا سیحدث منذ أن 


أقال ال رأس "على صری۔ 


وبالفعل حرکت مراکز القوی للا يلاء على 
السلطة و التخلص من السادات فتقدمت باستقالات 
حماعية لاحداث انهیار في النظام السياسي؛ 
وبدأت تعمل من أجل إحداث انقلاب لتغییر الوضع 
وجهزوا وسائل الإعلام لتلقي بيانًا هام يذاع على 
الناسء غير أن السادات قبل كل الاستقالات. وف 
الیرم ال ۱۶ ایو كان السادات قد حدل على کل 
العلومات التی تکفل له الضربة القاضية لراکز القوی. 
وأعلن سیر المؤامرة التي كانت تستهدف إقصاءه 
عن الحكم بالقوة. وألقى القبض على كل الرءوس 
المدبرة للفتنة. وصدرت قرارات بالغاء كافة الظروف 
الاستثنائية» وبدأت في مصر مرحلة جديدة. 


ویوضح السادات آبعاد ثورة التصحیح التي بدأت 
في مایو ۱۹۷۱ فیقول: "إن حركة التصحیح التي بدأت 
في عابر ۱۹۷۱ وان كانت عجلت بها موامرات 
مراکز القوى فانها كانت في جوهرها أمرًا ضروريًا 
حتى نضع شعبنا في الوضع الأكثر ملاءمة لتحمل أعباء 
المعركة والمساهمة فى إحراز النصر. فقد كشفت هزعة 
رن سات كيرة فی ياتا كافك شر 
وجه تحربتنا الناصعة ومنذ أثاق لق عم مہ 
النکست بدأ يطالب بالتغيير والتصحیح في الکثیر من 
حالات حياته. و کانت الرغبة الشعبية العارمة من أجل 
التصحیح تقاوّم من بعض مراکز القوی التي كان من 
الصعب علیها أن تتخلی عن سلطاتها أو تغيير أساليبها 
في العمل أو أن تقبل العلاقات الجديدة التى يطالب 
بها الشعب بين ا حاکم والحکوم. وبرغم آننا نعيش 
في ظل ظروف النکسة ,ما تمليه علینا من اعتبارات 
وما تضعه على حرکتدا من قیود.. وبرغم أن شاغلنا 
الأول كان الاستعداد لمواجهة عسکرية جديدة مع 


FIRST DAY COVER 


عدو يحتل أرضنا ويتربص بنا ولا يكف عن تهديدنا في 
قلب بلادنا.. فإنني وحدت أنه لابد من اتخاذ الوقف 
ا جاسم الذي لی هذه الرغبة العميقة لدی الشعب» 
حول قيادته خلال معركة الصیر. كان لابد أن يشعر کل 
مواطن أنه مسئول عن أقدار بلاده» وأن قضاياه الأساسية 
تناقش آمامه علانية» وأنه لا توجد وصاية تمارّس عليه في 
الخفاء. كان لابد أن يزول الخوف» وأن تختفي بذور 
الشك وأن تتراجع الحزازات والأحقاد» وأن يحس كل 
فرد أنه آمن على يومه وغده» وعلى نفسه وأهله وماله". 
مایو م884.۰۵ إعلان الدستور الدائم لمصر» وعوده 
القضاء إلى نصابه بعودة القضاة إلى مقاعدهم محصنین 
مکرمین» وعودة كل من فصل أو آبعد أو أقصيّ عن غير 
الطريق القانونی ليمارس حقوقه كمواطن صالح» وإلغاء 
الرقابة على الصحف والمطبوعات» وإنشاء المجلس 
الأعلى للصحافة باعتبارها السلطة الرابعة في البلاد. 
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ذاکرة مصر 


من تاریخ الافتاء في مصر في القرن السابع عشر 


الد کتور عماد أحمد هلال 


لم تعرف مصرّ مناصب رسمیة للافتاء منذ دخلها 
الاسلام إلى بداية العصر الملوکی؛ حیث کان الافتاء 
طوال تلك القرون فرض كفاية یقوم به متطوعا من 
حَصّل على إجازات من شیوخه بالافتاء. وقد تصدر 
للفتوی کبار العلماء و الجتهدین بداية من الصحابة الذین 
دخلوا مصر عند الفتح کعقبة بن عامر الجهيني» وعبد الله 
بن عمرو بن العاص» ومن التابعين كعبد الرحمن 
بن بيرة» ويزيد بن أبي حبیب» ومن تابعي التابعین كعمرو 
ابن الحارث» والليث بن سعد» ومن الائمة الجتهدین 
کالامام الشافعي» ومن تلامذة الأئمة وأصحابھم 
كعبد الرحمن بن القاسم» وأشهب بن عبد العزیز 
لمَيسي» من آصحاب الامام مالك ویوسف البوَيْطي» 
واسماعیل بن یحیی الزني» من أصحاب الامام 
الشافعي. وأبي جعفر الطحاوي من أصحاب الامام 
أبي حنيفة (. 

وقد استمرّ الافتاء تطوعیّا في العصرین الفاطمي 
والأيوبي» فممُن تصدر للفتوی في هذين العصرین: 


أبو بكر الطرطوشي المالكي» ومجلي بن جُمّیع الشافعي 
والامام العز بن عبد السلام الشافعي. وعند منتصف 
القرن الثامن الهجري/ الرابع عشر البلادي» ظهرت 
أول وظيفة رسمية للافتاء في مصرء وهي وظيفة 'مفتي 
دار العدل الشافعي"» ثم تلا ذلك ظهور مفتيو دار العدل 
من المذاهب الأخری ٢‏ وكانت مهمتهم تقديم المشورة 
الفقهية للقضاة» و الاجابة عن استفتاءات موظفى الدولة 
وعامة الغا رلك لمر نظام این بدار العدال 
إلى أواخر القرن التاسع الهجري/ ا خامس ار 
اليلادي؛ حيث أهمل هذا النظام تدريجيًا ثم بطل تماما 
في أواخر العصر المملوكي» وعاد الافتاء تطوعيًا یتصدر 
له مرن اسللك الرتعلات العلمية والاجازات التي تسمح 
له بالفتوی(). 

وعندما خضعت مصر للعثمانیین سا ۹۲۳٩ه/‏ 
۷ فانهم ترکوا الامور على حالهاء و م یهتموا 
بتعیین مفت حنفیْ ولا حتی مفت من مذهب اخر. بيد 
آن غیاب و ظائف الفتوی فى مصر في القرن السادس عضر 
لا يعني أن العلماء المصريين لم یتصدروا للفتوی» وم 
یقوموا بفرض الكفاية على آکمل وحه. فقد ظهر 


عدد من الفقهاء الکبار الذين وصف کل واحد منهم 
بأنه "المعول عليه في الفتوی في زمانه"» أو "الشار إليه 
بالفتوى في وقته"» فهذه الألقاب لا تشير إلى وظائف 
رسمية» بل تشير فقط إلى مكانة سامية في الفتوی؛ 
ومن أشهرهم: شيخ الإسلام زكريا الأنصاري الشافعي 
الموصوف بأثه دة القرن التاسع (توفي ه؟وه/ 
۰ والشيخ خليل مفتي المالكية (توفي 47 ۹ه/ 
۵۹ ١٥١٥۱ع)ء‏ وشيخ الإسلام وفقيه الديار 
المصرية في عصره ومرجعها في الفتوى والموصوف 
بأنه بجدد القرن العاشر شمس الدين محمد الرَّمْلي (توفي 
۱/6 5١م).‏ 

ثانيًا: مفتي السلطنة المؤيدة المالكي بالدیار 

)0م۱٥۹‎ /۵۱۰ ۰ ٤( المصرية‎ 


استهل القرن احادي عشر الهجري/ السابع عشر 
اليلادي» وقد تَرَبّعَ على عرش الفتوی الامامُ شمس 
الدین الرّملي. ویبدو أن الدولة العثمانية كانت تحاول 
ایجاد مناصب رسمية للفتوی يتم تعيين شاغلیها من 
"إسلامبول". کمایبدو أن شمس الدین الرملی كان یعرقل 
هذه الحاولات و کان علماء مصر - خاصة الشافعية - 
يَهَابُونَهُ ویجلونه» ویخشون تولي مناصب للافتاء من 
قبل الدولة في وجوده» وعندما بر آبو السُرور البكري 
على أت يطلب من الدولة تون منصب افتاء الشافعية 
بالدیار المصرية» غضب الرّملي على البكري» واضطر 
الأخير للاعتذار(“ وأدى ذلك إلى تأحیل الحاولق 
فلم بحرو الدولة العثمانية على تعيين مفت حنفي أو 
حتى مفت شافعي في وجوده» واضطرت للانتظار 
جتی, وفاته لحري يعض التغييرادته علی نظام الإققاء. 
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تقرير عشرين عثمانيًا في اليوم لمن یتور فى منصب مفتي السلطنة 


ہے ٠>‏ مہ سرش ة وت وم چ ہے 5 
رل ری رای 1 بش 1 

ا ص2 1 8 74 ریا ره 

رید رل ہت ارا حر 0 


ل ورای ر 


وم تكن الدولة راغبة في تعيين مفت شافعئ رسميّ في 
مصرء كما لم تكن لديها لجرأ على تعيين مفت حنفي 
في بلد یشوده الذهب الشافعي؛ ولذلك فإنها قررت 
آن قبن مق مالقا مل انب "مفتي الشلطنة المؤيدة 
على مذهب الإمام مالك بالديار المصرية". وقد توفي 
الرملی فى ۱۳ جمادی الأول سنة + ۱۰۰ه/ 6 ۱ ینایر 
5م وصدر فرمان السلطان محمد الثالث في ۲۰ 
شوال ٠٤‏ ۰ ه/ ۱۷ يونية 597١م‏ بتخصيص مبلغ 
مالي لمن سیشغل منصب مفتي الساطنة الوتيدي على 
الذهب الالکی: 

"قرَّرَ مولانا آفندي اجمل الأنصاري دام شهاد تم 
الشیخ العلامة العمدة الفهامة» صدر الدرسین مفید 
الطالبين» مفتى السلطنة المؤيدة المنيفة» الطاهرة الزكية 
الشريفة» على مذهب الإمام مالك بن أنس بالديار 
المصرية» لا زال محفوظا بالعناية الرحمانية» في كل يوم 
عشرين عثمانيًا من وقف السلطان محمد بن قلاوون على 
الخانقاة السرياقوسية ترقیّا في وظيفة الإفتاء المالكي.بمصر 


عوجب الأمر السلطاني الوارد في خصوص ذلك المؤرخ 


بعشرين شوال سنة تاريخه وأذن للناظر في صرف ذلك؛ 
قريرًا شرعيًا ناما سرا مرعیا سے الاضول, سر 
وسُطر وصدر في سادس عشرين شوال سنة أربع بعد 
ری 

ول تذکر الصادرٌ اسم من تول هلا التصب حتی سنة 
۱ حیث ذکرت الصادر اسم شمس 
آلدین محمد بن زین الدين عبد الرحمن بن عبد الوارث 
اليكري الصديقي المالكي الشهیر ياين عبد الوارث» 
فوصفته وثيقة خاصة بتعيينه شيخا على وقف فارس 
المحمدي» ومؤرخة في ۳ رمضان سنة ١١١٠١ه/‏ ۱ 


ا 
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مي العدد الثاني عشر - ینایر ۲۰۱۳ 


ات 


کے 


ج 
ھئے 


فبراير 5۳ء بأنه "مفتي السلمین» مفید الطالبین 
حجة ا مناظرینء العالم الأفضل لمتين» محمد شمس 
الدين البكري الصديقي المالكي الشهير نسبه بابن عبد 
الوارث مفتي السلطنة بالدیار المصرية"". وكان ابن 
عبد الوارث هو الأول والأخير من المفتين المالكية الذين 
یں اس ہیں وید ون ري 
یسل فاا لشي ا 
اختارت للفتوى علماء بجهولین في زمن كان العلامة 
سا م السنهوري (توفي ۱5۰/۵۱۰۱۵ ملء السّمْع 
والبَصّرء فهو كما قال عنه الحبّی: "الإمام الکبی 
المحدث الحجة الثبت» خاتمة احفاظ وكان أجل أهل 
عصره من غير مدافعء وهو مفتي المالكية ورئیسهم ۲. 


ثالثا: مفتي السلطنة الشريفة الشافعي 
(۵۱۵۹۷/۵۱۰۰۰) 

ثم كانت الخطوةٌ الثانية في سّعْي الدولة للسيطرة على 
الإفتاء بتعيين مفت شافعي حمل لقب "مفتي السلطنة 
الشريفة بالديار المصرية"» هو أبو السرور البكري» ثم 
توارثت أسرته هذا المنصب من بعده» وفيما يلي نترجم 
لهم ونعرض لظروف شغل كل منهم هذا النصب: 
-١‏ أبو السرور بن محمد البكري (توفي ۱۰۰۷ه/ 
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تَلَقّى العلومٌ النقليّة والعقليّة على يدي والده الأستاذ 
أبي المكارم محمد البكري» وقد ذكر ابنه المؤرخ محمد 
بن أبي السرور أن والده كان أول من لقب بلقب 
"مفتي السلطة الشريفة بالديار الصریة"» ولقب "شيخ 
الاسلام"(. وکانت مجاولة آيي السرور تول منصب 
الافتاء فى حياة الرملی قد فشلت كما سبق القول» غير 
آله جا هل اللي بعد اا الرملي؛ حيث ذکرته 
وثيقة تاریخها ۲ جمادی الاخرة سنة ۱۰۰ه/ ۱۱ 
دیسمبر ۱۵۹۷ أي بعد وفاة الرملي بعامين تقرییاء 
وهي خاصة بتأحیره ۲ه ساقية من آوقاف ناحية 


الحمّاد وما یتبعها من آراض زراعية إلى بعض مشایخ 


0 تچ و‎ EE NEE 

1 ےسا دمرلا الاملا !مرا / 1 
7 رس ضط کر کر رز ری بس داري لر 
2 ره اصرلن/فاج من سو ار 
مے ‏ ات م وع راو ار 
رش 7 ا دم یڑا 
۷ )00 اشرو کےا سرو کہ ناراف )دم 1 


و ای جو 


E ۶‏ نع لازز دض رامیزت را / 
7 ۳ 1 و" ام مت و 


وہ 2 تکار ریت 0 
ی کر ے‫ کت 5 


.ا کت / مولز را Ug‏ را 0 
0 دار ا 72 ےا 


FETT آبي السرور‎ ENES 


تلك الناحية» ووصف فيها بأنه: "شمس الدين آبي عبد 
الله محمد أبى السرور البكري الصديقي الأشعري؛ مفتي 
السلطنة الشريفة بالديار الصریة"(۲۱۱(صورة رقم ۲). 


i‏ و 
الق نا ة" إلى أخيه الاکبر أبي الوفاء تاج اف الذي 
كان آکثر أولاد الاستاذ محمد البكري مالا وأوفرَهم نعْمة. 
تلقی العلوم التقليدية عن أبيه وغيره من العلماء» وتَبَكَر في 
۳ العربية والتفسير والأصول. ول كث في المنصب إلا عاما 
واحذًاء ثم سافر للحج في نهاية سنة ۱۰۰۷ھ/ ۱۵۹۸م 
ومات في طريق عودته إلى مصر في صفر سنة ۱۰۰۸ه/ 


- - زین العابدین البكري (توفي ۱۱۳ ا کا شر 

ها رین العابدین دشاة قار 8 فتلقى العلعٌ على والده» 
ثم تول منصب "مفتي السلطنة الشریفة' ' بعد وفاة آخیه تاج 
العارفين. وق آلغ زین العايدين فيآخر أمره دريظة عاليا 
يدارونه ويطلبون رضاه ثم تأمروا لقتله» فمات مسمومًا 
في ۳ ربيع الأول سنة ۱۰۱۳ه/ ۳۰ يوليو 4 ۱۰۰م*. 


-٤‏ أبو الواهب البكري (توفي ۰۳۷ ها ا 
بعد وفاة زین العابدين انتقلت زعامة البیت البكري 

إلى اة 7 المواهب. وعن نشأته يقول للحي : ''وکان 

في بداية أمره مائلاً إلى ا خلاعة وكانت یله مشحونة 


44 2 یہ 
سوه ےا ا و 7 8 27 7 3 1 / 
001 گر رھ کٹ 2 للل و کر 


تد و | 


مه اس > ول ےم 


1 


وو م ی ما 


02 رر وی ور وو ار 0 


مر ر او HEEE‏ 
رحس یف وھ اه ےت 
ےی صا میں و 


بأنواع الطرّب من | طسمعیر وصنوف اللاهي. وكان 
گا مات والده جری بینه ونين [خوته منافساتَ» 
وأمور عند‌ها العبرات» حتی استفَرٌ الأمذ 
قبل فسعت ار إلى أبي الامب ۷ کر وان 
مفتى السلطنة» فتذكر وثیقة تاريخها ١١‏ جمادى 
الأول سنة ١٦۱۰۱ھ/‏ ۸ سبتمبر ۰۰۷ ۱م أنه قد تبرغ 


ا مع الال لاک اير إا یال ی سكن 


عقا و تصفه اة يأنّه: "حضرة سيدنا ومولانا 
شيخ السلمین؛ أعلم العلماء في العا مین أبلغ البلغاء 
المتفوهين» إمام الحدئین والمفسّرين» كنز النحاة 
والمعربين... أبو الاشراق محمد أبو المواهب البكري 
الصديقي» سبط آل ا حسن الشافعي» ومفتی السلطنة 
الشريفة بالدیار الصریة ۱۲ ۱ ۱ 


وقد اشتهر أ بو الواعب بقرض الشتی وله ديوات 
شعر سمّاه (ثرجمان العوارف وبُستان المعارف)» غير 
لھ يسور ولک و صبدر تا ولا بو ها 
يشير إلى أهليته لمنصب "مفتى السلطنة الشريفة بالدیار 
الصریة" غير انتمائه للأسرة البكرية العريقة التى 
توارثت هذا النصب منذ ظهوره وحتى اختفائه. ۱ 


ه- أحمد بن زین العابدین البكري (توفي هام 
۸ (۱۸): 


ولد .عصر وبها نشاء و تلقی العلم علی عمه آبي 
الواهب؛ وعلی 7 زين العابدين» ثم اشتغل بالأدب 


ع اکل ا e DSi‏ 22 27 
ےن ےی یں و 
EEE 7 7‏ ا 7 ۱ 

سے 7.05 رو 7 ۳ 
تر 


مر وه 
1 ره ود 
کرت کت 0 


SIDO E:‏ ا ا 


ç‏ راجت تب a a‏ وت 


وثيقة تر ع يظهر فیها آبو الواهب البكري حاملا لقب مفتي السلطنة 


والفقه» والت إليه زعامة البيت البكري بعد وفاة عمّه 
آبی الواهپ سیا ۰۳۷ انها ۱۹۲۸ء وشغل مقصب 
"مفتي السلطنة الشريفة عصرا» حيث وصف بهذه 
الصفة في وثيقة مؤرخة برمضان سنة ۰4۵ ۱ه/ فبراير 
۹ , وگل تالجم بق زان العايديع کف 
كثيرة» جاءت معظمها فی الأدب» ول تَر له كتابًا فی 
الفقه» وآهم کتبه: (روضة الشتاق وبهجة العشاق)؛ 
وقد جعله على أسلوب لوعة الشاکی ودمعة الباکی؛ 
وفكلا فين امد رد زیم الطتن “كاك اقا اقا سید 
فقھيّاء وم یتصدر للفتوى» ولکنه ورث منصب افتاء 
السلطنة عن أبيه و آعمامه. 


-٦‏ عبد الرحمن بن زين العابدین (توفي ۱۰۹۱۳ه/ 

"ء۵٣۳٣‎ 

هو الأوسط من أولاد الأستاذ زین العابدین البكري 
وهم: آحمد وعبد الرحمن وممد. ذكر مترجموہ أنه 
قرأ على أخيه أحمد بن زین العابدين» وبه تخرّجء وأنه 
أخذ علوم العربية عن العلامة جودة الضرير. ولعل هذا 
القدر من التعليم لم يكن کافیا ليؤهله لتولي منصب 
مفتي السلطنة» ولكن الواضح أن هذا المنصب تحديدًا 
كان منصبًا ورائيًا لا يعتمد على الكفاءة. وتشير وثائق 
الحاکم الشرعية إلى أنه تول منصب مفتي السلطنة 
بعد وفاة أخيه أحمد بن زين العابدين» فوصفته وثيقة 
تاریشها ۱۷ ذي القعدة سنة ۵۱۰۵۰/ ۲۸ فبرایر 
۱(ھ بتلك الصفة. وهي بخصوص تصديقه على ما 
صرفه أحد الأشخاص على تعمیر إحدى جهات وقف 
من الأوقاف التی کان هو ناظرا علیها۲۱). 


۷- محمد بن زین العابدین البكري (توفي ۱۰۸۷ه/ 
۹( ۱۳ 


نشأً عصر وحفظ القرآن» واشتغل بطلب العلوم فأتقنها؛ 
وبرع في كثير من الفنون لا سیما علمي التفسیر 
والحديث» وتعلم التصوف وکانت له فيه قدمٌ راسخة. 
وأقبل على التدریس حتی صار رئيس الست الیکر هم 
فدرّس کساثر آسلافه فی ا جامع الأزهر في اللیالی 


العدد الثاني عشر - يناير ۲۰۱۳ کت 
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الشهورة کَليلة المؤلد النبوي» وليلة الاسراء وللعراج» 
وليلة النصف من شعبان» فلما كبر ترك ذلك كله 
واستقل بالافادة في بيت آل البكري. ولا نستطيع إلا 
أن نقول أن محمدًا لم يتلق من العلم ما يكفيه للقیام.عهمة 
التدريس» ولم يستطع الصمود في هذا الميدان فاكتفى 
بالجلوس في بيته المشهورء والاعتماد على نسبه الکریم؛ 
والاستناد إلى ما يحصل عليه من مناصب بحق المكانة 
والوجاهة لا بحق العلم والنبوغ. ومن تلك المناصب 
بالطبع منصب "مفتي السلطنة الشريفة عصر وليس 
ادل على ذلك من قول الحبّي عنه: "ولو لم يكن له 
من عموم الشرف إلا خصوص هذه النسبة لکفاه ذلك 

في الفخر وغلر الرتبة» وناهيك فخرًا بأنه من ذرّیة من 
اختاره الرسول للصحبة و امصاهرة و اصطفاه للخلافة 
على ملته وشريعته الطاهرة» فیحق لأهل السنة والجماعة 
أن يطوفوا ويسعوا إلى هذا البیت في كل وقت وساعة". 

وکانت المرة الأخبرة الى وغيف فیها يأنه مفتی 
السلطنة في وثائق الحاکم الشرعية قد وردت في وثيقة 
تأجير عقار بخط الأزبكية بظاهر القاهرة» بتاریخ ۲۰ 
صفر سنة ۱٩/۵۱۰۸‏ مايو ١۷٦۱ء‏ ووٴصف فيها 
بأنه "محمد آفندي البكري الصديقي الأشعري مفتي 
السلطنة الشريفة عمصر"2©. وهذا يعنى أنه ظل مفتيًا 
للسلطنة حتی وفاته في ایہر | 
٤‏ يونية ۱۷5م. وکان محمد بن زين العابدین البكري 
هو آخر من حمل لقب "مفتي السلطنة الشريفة عصر"؛ 
حيث لم نعثر في أي مصدر من الصادر على من حمل 
ذلك اللقب بعده. 


رابعا: مفتي السلطنة الحنفي (۱۰۲۲ه) 
يبدو أن نجاح الدولة في تعيين مفت مالکي سنة 
۰ ه/ ۱۱۹۹م ثم مفت شافعي سنة 5١٠٠١ه/‏ 
موسر يي 
كانت في هذه الرة آکثر تطرفاه فلم تکتف بتعيين فقیه 
من الصف الثاني فحسب. بل عیّنت مفتيًا حنفیّا روميّاء 
متجاوزة بذلك أعلام الفقهاء ال حنفیة الصریین من آمثال: 
شهاب الدین الغنيمي» وعبد اللہ النحريري» وعبد القادر 


الطوري» وشهاب الدین آحمد الشوبري» وغیرهم من 
کبار الأئمة الذين كانت أسماؤهم تملا الساحة الفقهية 
فى ذلك الوقت. ولعل هذا كان أحد العوامل التی أدت 
إلى فشل تلك المحاولة» وكان استمراره مع الشافعية 
راجعًا إلى توارث أسرة البكري العريقة له» فكان بالنسبة 
لأعضائها نوعًا من الوجاهة الاجتماعية» وبلا أية 
صلاحيات أو اختصاصات. 

أما المفتي الحنفي الوحيد الذي آمدتنا به الصادر فهو 
أبو يوسف محمد بن علي الرومي الحنفي. ولا توجد 
تراجم له في كتب التراجم الخاصة بالقرن الحادي عشر. 
وكل ما لدينا من معلومات عنه مصدره وثيقة مؤرخة في 
٦‏ صفر سنة ۵۱۰۲۲ ۱۷ إبريل ۰۱۲۱۳ وصفته 
بأنه "مفتی السلطنة العثمانية الشريفة : 

"آجر سیدنا ومولانا الشیخ الامام والعا م العلامق 
العمدة الفهامق مفید الطالبین» عمدة المحققين» قدوة 
الناسکین» سلالة ا خلفاء الراشدین» معين الاسلام 
والسلمین» شمس لملة والدين» محمد الرومي ا حنفي 
الشهیر بأبي یوسف. شيخ الافتاء والتدریس ‏ عصر 
المحروسة» ومفتی السلطنة العثمانية الشريفة يومئذ» 
أزاد الله النفع سپ الناظر الشرعي على وقف 
سيدي فاتح الأسمر نفعنا الله به؛ للجناب العالي الأمير 
قاسم ابن المرحوم الأمير سليمان أحد طايفة الجراكسة 
بدیوان مصر المحروسة يومئذ» فاستأجر منه لنفسه جميع 
الأرض الكائنة بظاهر ثغر دمياط المحروسء المعروفة 
بالصوادف المعدة لصيد الأسماك» وما لذلك من الممالح 
التابعة لها.. ٠"‏ 


خاتمة 

وخلاسة القول: إن الدولة العدمائية عند سيطرتها 
على مقاليد الأمور في مصر لم تهتم بإحداث تغييرات 
في مناصب الافتاء أو السيطرة عليها. ثم حدث تحول 
مهم في نظرة الدولة إلى الإفتاء في مطلع القرن الحادي 
عشر الهجري/ السابع عشر الميلادي؛ حيث أوجدت 
منصب "مفتي السلطنة الشريفة بالديار الصرية » مستغلة 
وقاةالنقيه انجتهد شمس الدین عمد الرعلى. ولا توجحد 


أرب مرززيا اې الا 


ET ہر رل لن مج‎ r= 
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ت دصو قاصره ناما 


أية معلومات عن ا حدود الوظيفية لهذا المنصب» وما 
إذا كان شاغله يقدم فتاواه لمن يطلبها من عامة الناس أم 
للقضاة والولاة وحكام الأقاليم في مصر. والظاهر أن 
هذا المنصب لم يكن له من دور في الحياة القضائية أو 
الفقهية أو حتى الإدارية» وأنه لم يكن يزيد عن كؤنه نوعًا 
من الوجاهة الاجتماعية التي اكتسبتها أسرة البكري في 
تلك الفترة. ومع مرور الوقت اختفى هذا النصب لیحل 
محله مناصب غير رسمية للإفتاء فى المذاهب الأربعة 
وعاد الافتاء تطوعیّا من حدید؛ واستمر على ذلك الحال 
طوال القرن الثاني عشر الهجري/ الثامن عشر اليلادي» 
إل اق او ند سد یات آپر التعب اص رسمیة لاد فتاه 
في أواخر ذلك القرن» عندما أنشأ مدرسته الشهيرة تجاه 
الجامع الأزهر وخصّص فيها أماكن لجلوس ثلاثة مفتين» 
وعین + المرتبات الكافية» وهو أمر يحتاج إلى دراسة 


شراب 


عفاد مالل : الافتاء المصري من الصحابي عقبة بن عامر إلى الدكتو تور عاي ججمعة دار 
الكتب والوثائق القومية بالاشتراك مع دار الافتاء الصریة» ج١ء‏ عن الإفتاء الصري 
من الفتح الإسلامي إلى نهاية العصر المملوكي» القاهرة» مر ۰۱۰ء۸۶ 
۲۹۸۰۱ . 

۲- عماد هلال: الرجع السابق» ۰1۹6/۱ ۵۳۷ ۵۷۲. 

۳- شمس الدين محمد السحماوي: الثغر الباسم في صناعة الکاتب والكاتم» تحقيق 
أشرف محمد أنس» مركز تحقيق الترات» دار الکتب والوثائق القومية القاهرق 
١ھ|‏ ۹ ۰ ج١‏ ص٤٠‏ . شهاب الدین أحمد بن علي القلقشندي: 

صبح الأعشى في صناعة الإنشاء طبعة دار الكتب ا مصریة القاهرق 6 ۱۹۱ 
E‏ 

-٤‏ عماد هلال: المرجع السابق؛ ۰1۹6/۱ ۵۳۷ ۷۲ه. 

وح محمد الحبي: خلاصة الأثر فى 
۶,ھ/ ۱۸۸۸م i‏ 
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دار الوثائق القومية» محكمة الباب العالي» وثيقة رقم: ۰۸9۹۰۰۰۱۱۲۱۰۰۱ 
محكمة الباب العالي» وثيقة رقم: ۳ ةوه ۵۱۹ 


محمد المحبي: خلاصة الأثر في أعيان القرن الحادي عشر ؟/ 4 .7١‏ 

انظر ترجمته وأخباره في : محمد الحبي: خلاصة الأثر في أعيان القرن الحادي عشر 
۱ - 4۷۰. إسماعيل باشا البغدادي: هدية العارفین» أسماء الولفین وآثار 
الصنفین, دار إحياء التراث العربي؛ بير روت طبعة مصورة عن طبعة وزارة العارف 
التركية» إسلامبول؛ ۱۹۰۱ء ۲۵/۱ عمر رضا کحالة: معجم المؤلفين» تراجم 
مصنفی الكتب العربية» موسسة الرسالة» دمشق» ۱۳۷۲« 2۱۹۵۷ .٥٥٤ /١‏ 
خير الدین الزركلي: الأعلام» ۷/ 1۱ . وقد خلط بینه وبين آخویه آبي السرور وتاج 
العارفین و اعتبرهما شخصا و احدا » فقال عن 1۳ بي السرور هو آبو السرور زین العابدین 

ويقال له تا ج العارفين محمد بن حمد. 

انظ ترجه روسغائسق: هم ای قاس ال فى یات رن لخادتي عفر 
۶۱ء ۲/ ۱۹۹- ۰۱۹۹ اسماعیل باشا البغدادي: هدية العارفین ۱/ ۳۷۹۔ 
عمر رضا کحالة: معجم المؤلفين» ۰۷6/۱ 

محمد الحبي: خلاصة الأثر في أعيان القرن الحادي عشر ۰۳۷/۱ 

انظر ترجمته في : محمد الحبي : خلاصة الأ ر في أعيان القرن الحادي عشر ۸ \- 
۸ء محمد توفیق البكري: بيت الصديقء المؤيد» القاهرق ۰۵۱۳۲۳ ۱۸۵. خير 
الدين الز ركلي: الأعلام» ۷/ .٦٦‏ 

محمد الحبی: خلاصة الأثر فی أعيان القرن الحادي عشر ۱/ 46 ۰۱-۱ 


محكمة الصالحية النجمية وثيقة رقم: ۰۱۲ ۱= ۰۰۹۰-۰۰۰۱۱۲۰ ص٤‏ ۰۳۹ 


راجع ترجمته في: محمد الحبي: خلاصة الأثر في أعيان القرن ا حادي عشر ۱/ 
۰۲۰۳۸ 

دار الوثائق القومية» حکمة بولاق الشرعیة: سجل ۰۳۸ ص۳۰ مادة ۰۱۱۷ 

راجع تر جحمته في: محمد الحبي: 
۳۵۹۸-۳۷ 
محكمة الصالحية النجمية وثيقة رقم: ۰۰۲۱-۱۰۱۲ 
: خلاصة الأثر فی أعيان القرن الحادي عشر 
0 - ۸. علي باشا میاه الخطط التوفيقية» ۳/ ۰۱۲۰ محمد توفیق 
البک كري: بيت الصدیق » ص ۰۷۳ ۷۸. خير الدين الزرکلی: الأعلای ۷ء 


خلاصة الأثر فى أعيان القرن الحادي عشر ۲/ 


.٥٥٤-٤٤ص‎ ء٠‎ ۵ 


انظر ترجمته وأخباره في: الحبي 


دار الوثائق القومیة محكمة بابي سعادة والخرق» وثيقةرقم: ۲۰۲-۱۰۱۱ ۰۰۱۹-۰۰۰ 
محكمة الصالحية النجمية وثيقة رقم ۰۲۰۲-۱۰۱۲ 
انظر ترجمته في: الحبي: خلاصة الأثر في أعيان القرن الحادي عشر ۱۱۷/۱- 
۸ علي باشا مبارك: الخطط التوفيقية الجديدة لصر القاهرة ومدنها وبلادها القديعة 
والشهيرة» دار الکتب والوثائق القومية القاهرق ۲۵ ۱ه/ 6۲۰۰4 ۰۱۲/۳ خير 
الدين الز رکلی: الأعلام» قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب والستعربین 
والستشرقین» ط۹ء دار العلم للملایین بیروت؛ ٠99١م‏ ج۷/ ۰1۱ 

القاهرة ا معزیة؛ تحقيق 
عبد الرازق عیسی؛ العربي للنشر والتوزیع» القاهرق 2۱۹۹۸» ص۳۱. 

دار الوثائق القومية» محكمة الصا یة النجمية» وثيقة رقم: ۰۰۱۱-۱۰۱۲ 
۹ 80ص ۸۳۳ 


2 کے ۰6۷ص ۰۱۳ 


محمد بن آبي السرور البكري: النزهة الزهية في ذكر ولاة مصرو 


0-1 
تا 


العدد الثاني عشر - يناير ۲۰۱۳ 
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کی 
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چ 
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صدرت مملة الکواکب في وقت كانت ا حرکة 
الفنية في مصر گر عرحلة انتقالية شديدة التفاعلات 
والتحدیات؛ ففي مطلع الثلائینیات في ظل حكومة 
إسماعيل صدقي سجن العدید من الصحفيين» وعاشت 
مصر حالة من الکساد والرکود الاقتصادي في ظل 
الاحتلال البريطاني لصر. في ظل هذه الأجواء كان 
من الضروري وجود مجلة فنية تکون لسان حال الفن 
الصري» فقرر إميل زیدان وشكري زیدان إصدار محلة 
فنية متخصصة تنافي الجلات الفنية الوجودة. ولم 
تكن الکواکب هي أولى الجلات الفنية في مصر 
في ذلك اوقت نش ۲ 


هناك عدد من المجلات السرحية مثل: محلة التمثيل» 
- والممثلء والمسرح بالاضافة إلى جلتي 
روزاليوسف والصباح. واستطاعت مجحلة الكواكب منذ 
حر ۱۱۵ أن بل مکانا متميرًا ومرموقا بين 
كل الجلات الفنية التي كانت موجودة .عصر في تلك 
ا 


إن قيام دار الهلال - فنية جاء تدريجيّاء 
فقد بدأت دار الهلال تخصص في محلة الصور عدة 
صفحات عن السينما والمسرح ثم رات ضرورة 
تخصيص محلة تتابع التطور الفني فأصدرت محلة 
الكواكب. صدر العدد الأول منها يوم الائنین ۲۸ 


0۹ 


ہت عبار ۳ 


۱أ تحت تلو جلة ناجحة ےت 


ارس ۱۹۳۲ في ۱۷ صفحة» وعلى غلاٹھا ایت _ و 
۱ حۆ فني للمصور"” إلا أنها كانت محلة رد 
ی ار كانت لصدر يوم دحت 0 


اه لجمعة من كل بسعر ۱۰ ملیمات. وقد 
ہے تنس مات ليجل امل ريدن تن رت" 
ہے ند العبار ة لأسباب شكلية؛ فقد ادت دار الهلال أن 


تكون علة الكواكب إصدارًا يحمل طابعًا جديدًا بجمع 
تقلالية ال کل » وآن ن تكون في نفس الوقت 


00 عددها الأو ل اتا الناطقة» 
از ط طا اول فیلم ناطق ۲ ۳ نشودة 
فواد"ء وم وت أول أعداد ارام 


وید ال لاہ 0 المجلة 0 
أيضا ١رت‏ رر بالأسماء الحقيفية لعض للا 
والراقصات مثل: ركا حن الشهيرة عنيرة الهاي 
وألماظة بطرس العرو فة باسم اسا سد کت 
المعروفة باسم عزيزة أحمد. ار 0 
عبر أصحاب ول عن سياسة علة الکواکب فقد 
جاء في افتتاحية عددها الاول: "أنشأنا هذه الصحيفة 
الفنية الجديدة في نوعها تمشيًا مع نهضتنا ال حدیثة في فن 
التمنبل والسينما. ورائدنا الم حيد خدمة تساملن # 3 
هذا الميدان. الفسيح» والدفاع عن مصالحهم ےت 
الصلحة ارحب اس ۱ ل 


الا اا 


۲ 


و تلحسنهاء ٹم جاء و 


کامیلیا و کارم مود وهدی 
عثمان فى احد مشاهد 


وع ا ررس 


بقل الاستاد مر عند او مات 


امتدتحباۃ الوسقا 


و کات عبقران 
انجاها عاما جدیدا ۳۴ اتيش 


۱ نداءه , وادخ 
مقانا 


ن طایعنا الشرة 
زقی 
جل فق مشیر 


ت حديدة ناخذعا یا 


فى شرك . , مل اجزاخانة واحدة . 
وبدبرون خملة لاقتاس رج ل ساذج ؛ 

كان یسل عند ,, إذ علموا أنه ور 
مانا تما عن عم له نوي بدون‌سایق 


إنذار .. ولكلوم بروحون 


6 


پتغیر حب الظروف والاحوال 


1 نطين التطیعلی| 


أنا هنا .. « فطین بك االطملیٰ > رئيس 


5 
داغستان فى رواية ۶ قسسق » : 


اله فى حضور الفلات وال لام 51 


من أططر ٠ ١‏ وبعد عناء وہ وجد ا 


اشخصاآ ساؤجاً با .. ففشلت خی على ۶ 


اناج ون أفمرم مقر امرك 


بكم الاستاذ مد فتحی بك 


ضمبى الاستدیو فى اول امر الاذاعاث مع سيد كان بديع اس 


حديثا عن المحاحر .. وكان سيدا طوبل القامة عر يض 
التكبين مفتول الذراعين 

وقد كنا فی شهر نابر .. ولكنه خلع سترته وشمره 
ذراعبه ؛ ووجه الطاب الىالستممين قائلا: ١‏ ايها السادة ٠ ٢‏ 
بر انطلق ف موت جهورى غالی النبرة كثير التالیرات 
الحطابية ) بتحدث من الحجر الصوان وكيف يقد من صخر 
الل وكيف بقل وكيف بیاغ .. الى آخر العلومات 
الححربة التى لاتوحی بعاطفة او شمر او خطابة » ولکنه كان 
بتدفت الکلام قذفا وكانه على التبر بخطب جما حاشدا فى 
موضوع خطير هیر زرم 

لم اکن بالطبم فى حاجة الى معرفة نتيجة احدیث ووقعه 
لدى الستمع > فقد كان مصیرہ الفشل التام بل كان مشار 
السحرية 

لم يكن هذا ا حدیث الا مثلا من عشرات الاحاديث التى لم 


يكن من نصيبها الثوفيق . ولا جناح على المتحدثين فى ذلك 
ولیس عليهم من حرج » للقدكانت الاذاعة فنا جدیدا مجبولا 
بعد .. وخيل الى الناس ان اساي 


لابختلف عنه فى شىء 

هذا فيما بختص بالاحاديث او المحافراك )گا كانت 
تسمی فى ذلك الوقت » وشتان بين المحاضياة واطد بث . إذا 
الاذامات التمثيلية فلم تكن اعد حلط من الاحاديث !ا اڈ 
کانت تنتهی فى اغلب الامر الى نف التتیجه الحتوشه ٠‏ 
وهی أن بحبس ١‏ السوث بان يعلق الجهان(» أي آن 
نتابه اللال والسام لطول زا إو بشت ذهثة قآییداء 


سس سه 


البيانات الي إيقدم بها المذبع 
التمثيلية او اليل فى تيه 
الحوادث ال ایک لتلاحقته 
وال سوات التمالئلةا لت خلفه 
والاستتظر اد( ٠‏ ال اس 
0951 اال ا الزن 
كان تا ينذا سرد ناف طو بلة من النيانات الت 
اج ای الراقم م نجار السرچ الکلف بات ء الط 
ر غرفة طولوسا إربعة امتار وعرضها خة 
الین تواجهه_نالقةً مكتب فی‌الوسط ٠‏ عن 
خزا لا کتب ومن هسه مائدة صفرة عل 
7 تبدا التبشيلية نيشمع الادمين التقليد 
لالفهما فى المشرح بتمهدان الفرفة بالتنظیم و 
وسحادثان فا أثناء ذلك عن السيد صاحب الب 
سیدتهما و , فنفهم برکزهما الاجتماعی وطرق مع 
وخر دللا من القدمئاك أوالتمهيداث التى درج أل 
عرشها , كانما نشهد مسر حية فى السرح لا ليمع 
الرادلو ٠‏ ثم نتمقد العقدة فیحمی آلوطیس و 
اللللخصيات ؛ وترتفع عقاثر المتلین باصوات مفته 
كلف القیت . التَىء الذی قد بكون مقبولا على 
ولكنها ترن یقن المستمعكصراخ تتجاوب به اقفا 
المبرانات .اا 
مکدا کات الاذامات فى اول الامر » لا فى مصر و 


الاول السصیدة 
عزيزة امبوالطربة 
شادية نتمتمان 
بشوم هادىء فی 
غرفة نوم فاخرة 
2 کٹ 
والذوق السلء 
ولاشك انشراء 
الموبيليات لابد ان 
بسسقه ال 
اختبار المحلاتالتى. 
تنتج الاثاث الذی 


سلطان عباس وأولاده 
باع شرا ی ٩۱‏ ۰ ۷۵ تهون ه ۵ ٣ي‏ س.2 6۸۵۵۲ 


هب 


ذاکرة مصر 


الطبقة الأول 


بمنح لمن يودي واحباته بتفان وإخلاص من القوات 
السلحة أيّا كانت رتبته. ویشتمل على ثلاث طبقات؛ 
الاوی: من الفضة الذهبت و الثانية: من الفضة 
مقدار آداء الشخص لواجباته. 

والنوط مستدیر الشکل بقطر ۳,۷ سنتیمتر وقد 
نقش على وجه منه سيف على جانبیه جناحان من 
أجنحة الصقر تحتهما إكليل من ورق الغارء ويحيط 


الطبقة الثانية 


الطبقة الثالئة 


بالأكاليل عشرة بجوم. ونقش على الوجه الاخر 
"جمهورية مصر العربية - نوط الواجب العسكري 
۲ - ۰.۱۹۵۳ 

ویعلق النوط على الجهة الیسری من الصدر بشریط 
من ا حریر وسطه آزرق اللون بعرض ۱۷ مللیمتراء 
تمض به حاشیتان من اللون الأحمر؛ كل منهما بعرض 
لائة ملليمترات ثم ينتهي من طرفیه بحاشيتين من 
اللون الأزرق کل منهما بعرض سبعة مللیمترات. 


جوا 
2 راددو 


:ے من هھولانا؟ اج .توافت 


و اہ ہے ءٴسکاقہ 
۱ 


ان وع سب مر 


Es 
8 
1 
97 
کی‎ 


طازه 1۹ اسع جا 


ی الس ۴۹ جتہا وا ادرستقّیال الماح ۔۔ آواو نمی 
طاز ۱۰ اسع ۹۹جنہا سے الت مول استعی‌ان افك صامات اة | 
میا زو الوا رتیت -. هک 5 7 ور مگ رلوك ۰ - كدر اا ہے ن غَاية 

از ا عش ورای لویل نے .۱ 3 ف 
الصغير ای ۳ اطواڑلے المووات رة - وا روات مزود ... السام ۔ هنا ایا مص مسرا 


یافصصامات الي رة« ریل ول » فاسیا ل على اشوصات ارعس 


أ ويرو نورمي رت : الشرك زالأهملية للتجحارة والصّتتتاعحتة 
ا ۱١‏ جاع سدمان اا ا۵ۃ بت ۵6 6٠‏ 4 - و شالع رسب با درك رمات 4۳۷۹ ست ۵1۹-۰ 
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7 داتما يه الغاز » ہج 6 الاصلي 


الارحكة 


واہور اوشموس 


واورات الثاز الكرى 
بالقطر الصر‌ي والسودان 
تخاروا مع صندوق 


3 سنوی 0 E e‏ درن ,0 5 
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مج العدد الثاني عشر - ینایر ۲۰۱۳ له 


4 
حم 
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١۵٣ 


(414۲9 - ۱۹۱۹( 


يقع هذا القصر عنطقة زيزينيا برمل الإسكندرية» في الاشراف على بناء هذا القصر أما والدها فهو الأمير 
رو وا E‏ الرئيسية على شارع علي حيدر شيناسيا ابن الأمير أحمد رشدي بك ابن 
کسی باشا. وقد 0 هذا اہ سس ریت الا مر مصطفی بهجت فاضل باشا بن إبراهيم باشا 
یت لسري ار ابن محمد علي باشا. وعندما توفيت الام زیب فهمي 
ك جات اه في تعد لی ع هارا اج 

ولدت الاميرة فاطمة حيدر عام ۸۱۹۰۳ للسيدة الغربي من القصر قد اكتمل بناژه؛ حيث باعته لها بيعا 
زينب فهمي أخت المعماري علي فهمي الذي اشترك صوريا قبل وفاتها وذلك فی عام ۱۹۱۹ فأضافت 


إليه الأميرة فاطمة الزهراء جناخا جديدًا عرف با جناح 
الشرقي وربطت بينهما عمر أو بلیفدیر حيث اکتمل 
بناژه عام ۵ ۱۹۲ م. 

ظل القصر ما للإقامة الصيفية للأميرة 
وأسرتها حتی قيام ثورة ۲۳ یولیو 4۵۱۹۰۲ حيث 
صودرت أملاك الأميرة فاطمة حيدر» وشمح لها فقط 
بالاقامة الدائمة فيه حتی غادرته نھائیّا لتقیم بالقاهرة 
عام ۱۹۲ عندما لم تستطع الانفاق على رواتب 
خدمها والقیام باعمال الصيانة لقصرهاء فالت ملکیته 
للدولة؛ حيث صار أحد قصورالضيافة التابعة لر ئاسة 
الجمهورية» وذلك حتی توفیت الأميرة فاطمة حیدر 
عام 2۱۹۸۳. 
حتی صدور القرار احمهوری رقم ۱۷۳ لسنة ۱۹۸م 
بتخصیصه متحفا؛ لعرض مجوهرات آسرة محمد على 
الصادرة؛ فتم افتتاحه في نفس العام. 


لوصف العماري والزخرفي للقصر 


وضع تصمیم هذا القصر وأشرف على إنشائه 
المعماري الايطالي آنطوان لاشياك بالاشتراك مع 


ري على ہے وقد ہت هد اه تب 
طرازي الباروك والروكوكو الأوروبيين. ويتكون من 
جناحين: الغربى وهو الأقدم والشرقى. ويربط بينهما 
مر مستعرض ( بليفدير)» ويقع في الركن الشمالي لفناء 
القصر مرفاً للسيارات (جراج) ويحيط بالقصر سور 
من ا حدید الشغول. وقد دعا التکوین العماري لهذا 
لقصر وإنشاؤه على عدة مراحل إلى الشعور باستقلالية 
كل قسم من آقسامه وهنا یکمن إبداع تصمیمه حتی 
أصبح وحدة معمارية منسجمة» لذا فمن الأفضل تناول 
كل من آقسامه على حدة. 
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کت ۱ 1 

1 تم مرن 1 1 

موي لے 2 | ا ا 

آؤ م 5 ۱ 
0 ۱ 1 
3 3 8 1 نے | سم زد 8 
لخد که 5 .ا 5 

1 ج ست۔ 1 

1 ۳ ۱ ۲ 5 

1 إے ات : 

ہے ۱ 
یھ ” اب 
7 ۷ 


الساقط الأفقية لطوايق القصر(الأرضي - اى الأول علوي - 
الطابق الثاني علوي) 


يحد القصر من جهة الجنوب الشرقي شارع أحمد 
یحیی باشاء ومن جهة الشمال الشرقي شارع أحمد 
عثمان (شار ع جینفیه سابقًا)؛ ومن جهة الشمال الغربي 
شارع عبد السلام عارف (شارع جليمنويلوسابقًا). 
ومن جهة الجنوب الغربي مقر محافظ الاسكندرية 
قر س بلغا راصف سیگ وتبلغ المساحة الكلية 
للقصر بجناحيه الشرقي والغربي 4۱۸۰ م'. 


اجناح الغربي للقصر 

یتکون هذا الجناح من طابقین وبدروم وغرفتین 
للخدم بأعلى السطح. ولهذا ا جناح آربع واجهات تتمیز 
جمیعها بخاصية التمائل والتناظر. والواجهة الجنوبية 
الشرقية هي الواجهة الرئيسية ویتوسطها مدخل بارز 
تعلوه فرندة طاثرق ویتقدمه سلم من الرخام الکرارة 
الأبيض یقطعه رخام آحمر على شکل سجادة» على 
طرفیه تمثالان من ا حدید الزهر لجنديين .علایس نهضية 
من القرن ۱۹م كوحدتي إضاءة» ویصل هذا السلم إلى 
حجر الدخل الحاط ببرامق بنائية علیها أعمدة آيونية 
حصية تحمل عقودًا نصف دائرية. وقد فرشت الأرضية 
بالرخام الملون ما بین أحمر وأبیض وأصفر وأسود في 
تكوين هندسي على شكل عجلة. ويتصدرالمدخل باب 
من مصراعين من الحديد المشغول (فرفورجية) ويعلو 
الدخل تاريخ البناء ١9‏ 9١م.‏ ويفتح بالطابق الأرضي 
حمیع واجهات هذا الجناح نوافذ مستطيلة معقودة 
بعقد موتور ومغشاة باحدید الشغول (فرفورجیه)؛ 
ویکتنف هذه النوافذ درو ع حصية بيضاوية. ویفتح 
على الحور الرأسي لهذه النوافذ صف آخر من نوافذ 
مستطيلة يدور بكل منها إطار حصي؛ ويكتنف 
صفوف هذه النوافذ بانوهات مستطيلة بداخلها فروع 
نباتية» بالاضافة إلى أكاليل وعقود أزهار من الجص. 


ويدور بأعلى واجهات هذا الجناح ثلاثة أفاريز حصية 
من زخارف البيضة والسهی والنواية والأسنان 
وا خشخانات ويغطي ذلك كورنيشة مغطاه بقراميد 
مرسيليا. ويتوسط الواجهة الجنوبية الغربية خرجة نصف 
يفتح بها نوافذ من الزجاج المعشق بالرصاص. أما أهم 
ما بميز الواجهة الشمالية الشرقية فهما حرفا (۳ - 2) 
داخل در ع حصيء وهما الحرفان الأولان لاسم السيدة 
زينب هانم فهمي. ويتوسط الدرع من أعلاه قفل یربط 
فيونكة طائرة يخرج منه بانوه مربع من زخرفة أغصان 
الزيتون واخلخال, ليقوم ذلك التكوين الزخرفي على 
نصب على شكل قاعدة مربعة. 

أما البدروم فيفتح عليه باب خشبي أسفل المدخل 
الرئيسي؛ ويتكون من بهو أوسط تكتنفه ست غرف 
ويتصدره حمام ومطبخ وسلم من الرخام للخدم يؤدي 
إلى السطح مرورًا بطوابق القصر العلوية. وتكسو 
جدران هذا البدروم بلاطات قاشانية بيضاء يقطعها 


من أعلى شریط قاشاني ذو زخارف نباتية بارزة متعددة 
الالوان. وقد فرشت أرضيته ببلاط أسمنتي ذي زخارف 
هندسية. 
قاعات بالإضافة إلى أوفيس ودورة مياه أسفل السلم 
الصاعد إلى الطابق الثاني . 

أما بهو الاستقبال فهو بهو مستطيل يؤزر جدرانه 
ترابيع من الرخام الأصفر والأحمر والأسود» وبقية 
حدرانه يشغلها فصوص جصیة ذات قنوات وتیجان 
أيونية. وأهم ما بميز هذا البهو هو تلك اللوحة الزيتية 
التي تشغل سقفه داخل إطار حصي بيضاوي من 
زخارف الزیتون والخلخال. وتعرض لنظر أسطوري 
النهاية. ويجري بين السقف والجدران كوابيل زخرفية 
أرضية البهو ترابيع رخامية سوداء وحمراء وصفراء على 
القاعة الشمالية 

عبارة عن قاعة مستطيلة يفتح بجدارنها عدة أبواب 
لتسهيل الحركة بين القاعات ا لمحيطة بھاء وهی سمة 
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عامة لقاعات هذا القصر الصمم وفقا لتخطيط الطراز 
الباروکي. ويؤزر جدران هذه القاعة بحالید من ا خشب 
الارو الزخرف بالدحت البارز لزخارف نباتية» ویعلو 
ذلك رسومات زيتية على القماش لكيوبيد في مناظر أكل 
وشرب لأنواع متعددة من الفاكهة كالتفاح والبرقوق 
والعنب» ما یوضح أنها القاعة الخصصة للطعام. أما 
السقف فھو مقسم إلى بانوهات جصیة غاطسة ذات 
زخارف نباتية» في حين فرشت أرضيتها ببارکیه على 
شكل زجزاج. 
القاعة الشرقية 

عبارة عن قاعة مستطيلة یؤزر جدرانها تجاليد 
خشبية مزخرفة» ويعلو هذه التجاليد رسومات على 
القماش لمناظر حفل استقبال أوروبي من القرن التاسع 
عشر الميلادي» وتعرض لاستقبال إحدى النبیلات 
الدعوات فى الحفل» وتستمر المشاهد لتعرض لهذه 
النبيلة في مناظراستما ع للموسيقى والمشاركة في أداء 
إحدى الرقصات الأرستقراطية الأوروبية من القرن 
التاسع عشر الميلادي. وتتوسط السقف جامة مستديرة 
بداخلها رسوم زيتية لکیوبید في حين يزخرف أركان 
لظف رخرف سی یرید يلط سولهم تروق 
وأوراق نباتية. أما الأرضية فهي من الباركيه المستخدم 
فيه أنواع ثمينة من الأخشاب» مثل الأرو والماهوجني 
والجوز التركي في تكوينات نباتية وهندسية نباتیة منفذة 
بأسلوب اقارتاری, 
القاعة الجنوبية 

عبارة عن قاعة مستطيلة ويحيط بجدرانها حشوات 
من الخشب الثمين الزخرف يعلوها رسومات على 
الجدران لأوديسية هوميروس منفذة بأسلوب التمبرا 
متعدد الألوان. وتعرض لأبرز مشاهدهاء وهي شرطا 
بنيلوبى زوجة أوديسيوس لاختيار زوج لها من قادة 
أثيكا مملكة زوجها المفقود في حرب طروادة؛ والشرط 
الأول هو الانتظار حتى تنتهي من نسج كفن والد 
زوجها - الذي کانت تنقضه لیلا؛ لامانها بعودته - 
والشرط الثاني هو أنها ستختار من يستطيع شد قوس 


زوجها الجبارة التي أهدتها له الآلهة فكان لا يستطيع أن 
یشدهاغیره» ثم تتابع مشاهد الملحمة فيحضر أوديسيوس 
إلى المدينة ويتنكر في ثياب رثة» ويشارك في المسابقة» 
ويتمكن من شد قوسه؛ ويثبت للجمیع أنه حي» ويطارد 
العشاق الطامعين فى زوجته ومملكته؛ لتنتهى الملحمة 
بلقاء زوجته وولده. آما سقف هذه القاعة فینقسم إل 
بانوهات حصية غاطسة ذات ز خارف نباتية وهندسية. 
وقد فرشت الأرضية بباركيه من الخشب الثمين على 


هندسية منفذة بأسلوب الباركتري. 


القاعة الغربية 

عبارة عن قاعة مستطيلة يتضح فيها تأثير العمارة 
القوطية عليهاء فيؤزر جدرانها تجاليد من ا خشب 
العزيزي المزخرف على هيئة طيات الستائر؛ ويزخرف 
السقف براطيم محمولة على كوابل زخرفية. ويغطي 
مربعاتها أشرطة زخرفية نباتية مرسومة على الحص. أما 
الأرضية فهي باركيه من الخشب الثمين مصمم بأسلوب 
الباركتري. 
الأوفيس 

يتقدمه طرقة مستعر ضة تصل مابين القاعتین الشمالية 
والغربية» وزخرفت جدرانها ببلاطات من القشاني ذي 
زخارف نباتية وهندسية بارزة بألوان متعددة؛ وأخرى 
لمناظر آدمية من الريف الأوروبي في حين فرشت الأرضية 
بالفسيفساء بزخارف على شكل دالات. ويدور بأعلى 
الجدران زخارف حصية لطيور داجنة. أما الأوفيس 
فينقسم إلى قسمين بواسطة كتفين. ويفتح في جداره 


الشمالي الغربي نافذة ذات آربعة مصاریع من الزحاج 
العشق بالرصاص لنظر ريفي» وقد کسیت جدرانه 
ببلاطات قشاني متعددة الألوان بزخارف بارزة لناظر 
من الریف الأوروبي تشبه مايوجد منها في الطرقة. 
ویشغل الجدار الشرقي فيما يلي الدخل باب خشبي 
لمصعد الطعام الواصل ما بين البدروم وهذا الطابق. 
ویدور بأعلى ا جدران زخارف حصية لطیور داحنق 
وقد غطیت الأرضية بفسیفساء على نسق الطرقة. 
الطابق الثاني 

آما الطابق الثانی من الجناح الغربي فیصعد إليه بسلم 
من رخام أبيض كرارة إيطالي له درابزين من الحديد 
المشغول (فرفورجيه) عليه حرفا (۴۲1) يعلوهما تاج 
وذلك رمرًا لصاحبة القصرالأميرة فاطمة حيدر. وبأسفل 
هذا السلم ا حمام الصغير» وقد غطيت جدرانه بقشاني 
ذي زخارف بارزة متعددة الألوان» ويتوسط هذا الطابق 
بهو أوسط تنتظم حوله أربع قاعات» وحمامان» وكان 
هذا الطابق متخصصًا للنوم. 


ا حمام الكبيز 


البهو الرئيسي 

بهو مستطیل يؤزر حدرانه حالید خشبية, آما سقفه 
فهو مقسم إلى بانوهات حصية غاطسة ذات زخارف 
نباتية وهندسية» والارضية من البارکیه على شکل 
دالات. ویفتح في جداره الجنوبي باب يودي إلى الفر ندة 
الطاثرة التي تعلو الدخل الرئيسي للجناح الغربي. 
القاعة الشمالية 

عبارة عن قاعة مستطيلة خالية ماما من الز خارف الا 
من كورنيش حصي يدور بأعلی الجدران ذي زخارف 
نباتية بارزة. 
اخمام الکبیر 

يعد هذا ا حمام تحفة معمارية لما يحتويه من تصمیمات 
فنية؛ فقد غطیت جدرانه ببلاطات من القشاني علیها 
مناظر غابات و جداول میاه تستحم بها نساء عاریات 
وسط آحراش. أما سقفه فتتوسطه شخشيخة من الزجاج 
العشق بالرصاص لفینوس» وهي تستحم وحولها 
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خدمهاء فی حين یفتح في الجدارالشمالي الشرقي لهذا 
الحمام نافذة مربعة مغشاة بالزجاج المعشق بالرصاص 
لنظر الشاطىء صیفا. ويغطى الأرضية فسیفساء ملوثة 
بديعة التكوين بعضها مذهب. ويشغل آرکانها حرفا 
(۳۳۷) داخل جامة بيضاوية. ولاترال بهذا ا حمام بعض 
مکوناته الأساسية من الصنابیر و الاطقم ا خزفیة البیضاء. 
القاعة الشرقیة 

عبارة عن قاعة مستطيلة» یفتح بجدارها الجنوبي 
الشرقي شرفة یتقدمها سیاج من اخدید الشغول. 
ویتوسط السقف لوحة زيتية مرسومة على القماش 
داخل إفريز مستطیل من ال خشب لناظر أسطورية 
إغريقية لفینوس وآیروس طفلها المدلل. ويخطي الا رضية 
بار کیه على شکل زجزاج. 
القاعة ا جحنوبیة 

عبارة عن قاعة مستطيلة» تشبه القاعة السابقة» 
ویتوسط سقفها لوحة زيتية مرسومة على القماش داخل 
إفريز مستطیل من الخشب لناظر أسطورية إغريقية 
لفینوس وأدونيس» ويغطي الأرضية بارکیه على شکل 
زجزاج. 
القاعة الغربية 

عبارة عن قاعة مستطيلة خالية تمامًا من الزخارف إلا 
من كورنيش حصي يدور باعلی الجدران ذی زخارف 
نبانية بارزة. 
اخمام الصغیر 

يشبه فى تخطیطه وتصمیمه أوفيس الطابق الأول» 
إلا أن القشاني هنا يشغله منظر متکرر لبحارة وصيادين. 


الممر( البليفدير) 

هو مر مستطيل مستعرض يتألف من طابق سفلي 
في مستوى البدرومء وآخر في مستوى الطابق الأول 
للجناح الغربي. 

ولهذا الممر واجهتان متمائلتان من جهتي الشمال 
وا نوب؛ حيث یشغل کل منهما خمس شرفات من 


برامق فازية من الرخام الأبيض الکرارة» فصل بین كل 
منها أعمدة زخرفية توسكانية. ويجري أعلى الواجهة 
کورنیش بأسفله إفريز من زخارف البيضة والسهم 
ویعلوه فرنتونان من الطراز الفرنسي النصف داثري 
یتوسطهما فرنتون مقصي مثلث. 

آما الطابق الأول من المر فهو من آبد ع آقسام هذا 
القصر؛ حيث یفتح بضلعیه الطویلین عشر نوافذ من 
الزجاج العشق بالرصاص تحكي قصة حب وزواج بین 
نبيلين أوروبيين من القرن ۱۹ بأسفلها كتابة تحمل 
مکان الصنع.عدينة فلورنسا بایطالیا وتاریخ الصنع عام 
۳ ویفصل بين هذه النوافذ فصوص وأعمدة 
توأمية زخرفية مركبة ضخمة تقوم على کراس؛ في حين 
اسم بضامید ااقصیرین باب ڈو معواهین من الرجاج 
العشق بالرصاص لناظر عزف ورقص. ويزخرف 
السقف لوحات زیتیة لمناظر أسطورية إغريقية لفينوس 
وربات الفنون و تحتشد حولها أطر جصیةء و تحصر بينها 
رسومات نباتیة وهندسية. وقد فرشت الأرضية بباركيه 


ا جناح الشرقي للقصر 

بمثل ا جناح الشرقي وا جراج الرحلة الثالثة والاخيرة 
في عمارة هذا القصر. ویتکون هذا الجناح من طابقین 
وبدروم؛ الطابق الأول للاستقبال, آما الثاني فتشغله 
صالة الشاي. 


ولهذا ال جناح آربع واجهات: الواجهة ا حنوبیة 
الشرقية وهي الواجهة الرئيسية» ویتوسطها مدخل 
بارز ذو كتلة مربعة تخترقها من كلا ا جانبین زلاقق 
وقد وضع على آطرافها أربعة تماثيل من الزهرعلی غرار 
تمثالي سلم الدخل الرئيسي للجناح الخربي. ویتقدم 
الدخل آمام الباب شرفة من برامق رخامية» ویتصدر 
المدخل باب من حدید فرفورجیه؛ يصعد منها إلى داخل 
ا جناحء وتظهر آعلاه شرفات صالة الشاي. آما الواجهة 
الشمالية الشرقية فیفتح بها صفان من النوافذ یتوسط 
العلیا منها في مستوی الطابق الأول تصمیم تذكاري 


بداخله حرفا 19 - آ]) الرامزان للحرفين الأولين من 
اسم صاحبة القصر فاطمة حیدر؛ وذلك داخل درع 
بيضاوي تحيطه أكاليل من الورود.عسك بها على ا حانبین 
فتاتان علابس إغريقية» ویعلو ذلك مفتاح عقد وفيونكة 
طاثرة. آما الواحهة الشمالية الغربية فتبرز نصف دائرية 
عن سمت الجدران» ويتوسطها مدخل البدروم. ویعلو 
ذلك شرفتان من برامق فازية من الرخام الأبيض الكرارة 
وهي من البرامق فازية من البناء» يعلوها رفرف بنائي 
يجري بأعلاه إفريز من زخرفة النواة والأسنان. ويجري 
بأعلى تلك الواجهات أفاريز البيضة والسهم. 


البدروم 

يفتح عليه أربعة أبواب؛ اثنان جهة الجنوب الغربي» 
واثنان جهة الشمال الشرقي. ويتوسط الباب الرئيسي 
الجدار الجنوبي الشرقي. ويتألف من بهو مستطيل 
تكتنفه قاعتان. وقد كسيت جدرانه بالقشانی الأبيض 
مشطوف الحواف. آما آرضیته فیغطیها بلاط سس 
مزخرف. 
الطابق الأول 

يتألف هذا الطابق من بهو تکتنفه قاعتان بالاضافة 
إلى حمام صغیر. و کان هذا الطابق مخصصًا للمقابلات 
الرسمية. ویصعد إليه من الدخل الرئيسي بدرجات 


رخامية یتقدمها باب من الحديد الشغول "فرفورجیه " 


یکتنفها دریزین من برامق رخامية فازية الشکل یز خرفها 
ورقة نبانية رخية. 
بهو الاستقبال 

بهومستطیل مقسم إلى ثلاثة آقسام بواسطة أعمدة 
أيونية توأمية تعتمد على کراس. ویفتح في ركني 
في الجدارالشمالي الشرقي لهذا البهو بابان يفضي 
الشمالي منهما إلى القاعة الشمالية؛ بینما يدي الشرقى 
منهما إلى امحمام الصغير وبطرقته درك يهبط إلى البدروم. 
في حين يفتح بالجدار الجنوبى الغربى بابان على القاعة 
الغربية. بینما يتصدره باب شرفة من الزجاج المعشق 


بالرصاص» ويكتنفها نافذتان صغيرتان من الزجاج 
العشق كذلك لزخارف نباتية» وعلى النافذتان كتابة 
لاتينية لتاريخ الصنع عام © ۹۲ ۱م. أما السقف فتزخرفه 
بانوهات حصية غاطسة ذات زخارف نباتية بارزة. 
وقد غطيت أرضية هذا البهو بباركيه من الخشب الثمين 
القاعة الشمالية الشرقية 

عبارة عن قاعة مربعة تقريبًا يؤزر جدرانها تجالید 
خشبية بنية اللون» جدرانها خالية من الزخارف؛ 
ویعلوها سقف ذو زخارف نباتية مذهبة من طراز 
ال رک وکو. آما الأرضية فیغطیها بارکیه الخشب الثمین 
ما بین جوز بني غامق» وبلوط أحمر وارو» وماهوجني 
أصفر ذي زخارف هندسية من الصلیب العکوف. 


اخمام الصغیر 

حمام مستطیل تتقدمه طرقة مستعرضة يغطي 
آرضیتها فسیفساء بیضاء وسوداء على شکل زجزاج. 
ویهبط منها السلم المؤدي إلى البدروم. وبجدارها 
الجنوبي باب يودي إلى ا حمام الذی يغطي جحدر انه 
بلاطات قشانية بيضاء وزرقاء. وفرشت أرضيته 
بفسيفساء ممائلة. 
القاعة الجدوبية الغربية 

قاعة مستطيلة» ويفتح بجداريها الشمالى الغربي 
والجنوبي الشرقي شرفتان من برامق رخامية» وباب من 
جهة الجنوب الغربي يتألف من مصراعين من زجاج 
معشق بالرصاص يفضي إلى الم وهي قاعة خالية من 
الزخارف إلا من إفريز حصي يجري بأعلى الجدران 
لمناظر صيد وقنص. 
الطابق الثانى (صالة الشاي) 

الطابق الثاني والأخير لهذا الجناح تشغله صالة 
الشاي» ويفضي إليه باب من الجدار الشمالي الشرقي 
للقاعة الشمالية بالطابق الثاني للجناح الغربي؛ والذي 
يفضي إلى سطح الممر الرابط بين الجناحين» ومنه إلى 
فتحتين في الجدار الجنوبي الغربي بالطایق الثاني للجناح 
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الشرقي. ویتخذ هذا الطابق تخطیطا مستطیل"یتوسطه 


بهو رئيسي» یتصل به فراغ مستطیل من الجهة الجنوبية. 
ویتصل بهذا البهو من الجهة الشمالية الشرقية طرقة 
احراج 


یٹم فی الرکن الشمالي لفناء القصر بناء مستطیل 
ذو واجهة حملونية كان یستخدم کجراج لسیارات 
صاحبة القصر ویتوسطه فراع مستطیل یشغل معظم 
مساحته وعثل مکان وصع السيارات. ویجاور هذا 
الفراغ الستطیل من ال جحانبین الشمالي الشرقي واخنوبي 
الغربي ملحقات لاقامة عمال احراج. 


سور وبوابات القصر 

يحيط بالقصر سور مستحدث من البناء يتألف 
من ستائر ودعامات خالية من أية زخارف أو عناصر 
فنية. ويتوسط الضلع الجنوبي الشرقي لهذا السور بوابة 
حديدية ضخمة من مصراعين» بالاضافة إلى بوابتين 
صغيرتين تكتنفهماء وجميعها بوابات مستحدثة. 

وقد تبين من الدراسات المعمارية والأثرية المقارنة 
لهذا القصر مع قصور ضاحية الرمل التي تنتمي لنفس 
الفترة عدم أصالة هذا السور وبواباته. وعلى هذا تم 
عمل السور ا حدید المشغول الحالي وبواباته» وهو على 
شكل حراب. 


از و 


۶۲ ينتقل الملك لحلف اليمين الدستورية إلى 
۳ .۷ دار البر لان .ع و کب رسمي ویعود منه بنفس 

سس ار ہے ا موكب» ویتبع في الوکب وا حفلة ما یتبع 

۱ في حفلة البرلان مع مراعاة ما يأتي: 

عند وصول اللك قاعة البرلمان» يلقي 
رئيس مجلس الوزراء كلمة تهنئة وولاء 
باسم ا حکومق ثم يلقي رئيس مجلس 
الشيوخ كلمة أخرى باسم البرلمان» ثم 
يقف الملك» ويقف الحاضرون» ويقسم 
الملك اليمين الدستورية المنصوص عليها في 
المادة ا خمسین من الدستور بالصيغة الآنية: 


"ولف بالله العظیم؛ 
5 أن أحترم الدستور وقوانين 
”یں الأمة المصرية, وأحافظ على 
8 استقلال الوطن وسلامة 
- أراضيه". 
۱ 1 بعد ذلك يهتف رئيس مجلس الشيوخ 
بات ایس الملك" فیردد الجتمعو ن هتافه. 


بت 
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سمارسان 7 مورسان 

0 بیمارستان کلمة فارسية من مقطعین 
"بيمار" ععنی مريض» و"ستان” معن 
مكان أو داں فهي ادا داز الرضی آو عل 
ومکان الہھوون کے کان ہت 
فصا "مارستان/ وعرفت عند العامة فیما 


بعد بالمورستان. 


٠‏ الم تكن مهمة البیمارستانات قاصرة على 

مداواة الرضی؛ بل كانت في نفس الوقت 

معاهد علمية ومدارس لتعليم الطب يتخرج 

منها الطببون واللتراحون وغيرهم. فقد 

وه و 73888 تانات من أول عهدها إلى 
۱۳۳ و تخت عامة تعالج فيها 
جميع الأمراض والعلل من باطنة وجراحة 

ورمد وعقل؛ إلى أن أصابتها الكوارث ودار 

بها الزمن وحل بها البوار وهجرها المرضى 

7 فأقفرت إلا من المجانين؛ حيث لا مكان لهم 

٠‏ اهاء فصارت كلمة مارستان و مورستان 


١‏ مت لا تصرف عر ماس لذوي 


۳۹ 

الصدر (آغمق) ومعناها الکبر والتقدم 
في السن» وقیل انها من الكلمة الفارسية 
"آقا .ععنی الرئیس و القائد أو شيخ القبيلة» 
,و أيضًا على ا حادم الخصي الذي 


بسمحله بدخول غرف النساء. كما قيل 


إنها ۳۱۰۰ ومعناها عند الفول 
وأهالي خوار زم أمير كبير ورئيس وشريف» 
وقد استخدمه العثمانيون لقبًا عنزلة 
لخواجا وأفندي» ويلقب بها كبير الخدم 
والأخ الأكبر» وكبير البیت والمأمورون في 
العسكرية والبحرية وا خصیان في البيوت 
ات ٠‏ ,قب بالأغا رؤساء 
الإنكشارية ورؤساء الخصيان في البلاط 
ا ل نظام الانکشارية آنشا 
السلطان محمود الثاني العسکر التصورة 
وجرت العادة أن یلقب بلقب "أغا" 
الضباط الأميون حتى رتبة القائمقام» 
وظل هذا العرف جاريًا بين الناس حتى 
زوال ا حکم العثماني. 


۰ ھ 


على شکل ورقة إعلام صادرة عن دواثر 


٤ 


اجهت الدراسات الجغرافية 
جغرافیة الدن وهو ما آدی إلى أن أصبحت للمدن 
آدوار مو و تطور؛ ولکل دور طابعه ا خاص الذي يدل 
علیه. فالدينة تبدأ حیاتها من نقطة معينة تکون عثابة 
النواق ثم تبدأ في النمو والتطور والامتداد من هذه النواة 
أو البقعة الاول لنشأة المدينة. 

إن إطلاق أسماء الملوك أو الحكام على بعض العا م 
ظاهرة عرفتها مصر بامتداد تاريخهاء أما فيما يتعلق 
بتاريخ مصر الحديث والمعاصر» فلدينا عدد من الأحياء 
والشوارع والیادین في القاهرة والإسكندرية وبعض 
المدن الأخرى التي حملت أسماء محمد علي» وإبراهيم» 
وإسماعيل» وتوفيق» وعباس» وفؤاد» وفاروق. هذا 
فضلا عن عدد من المؤسسات التى احتفظت بأسماء 
هولای حتى أن جاء وقت قبل 58 الملكية كانت 


0ھ ١‏ 
الك فاد الاول 
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جمیع الجامعات الصرية ذات آسماء لهؤلاء ا حکام؛ 
جامعة فواد الأول (جامعة القاهرة)» وجامعة فاروق 
الأول (جامعة الاسکندرية) وجامعة إبراهيم باشا 
الكبير (جامعة عين شمس)؛ وجامعة محمد علي 
اه لعي يلار ۱ 

وما إن سقطت الملكية وتم إعلان الجمهورية 
(۱۸ يونية )١957‏ الا وتم تغيير مسميات الشوارع 
والميادين والمؤسسات» بل طال إحدى المحافظات؛ 
حيث إنه بعد أن أصبح للقسم الشمالي من مديرية 
الغربية كيان إداري متمايز خلال الأربعينيات» سُمْيّت 
مديرية الفؤادية نسبة إلى الملك فوٴاد غير أنه بانتهاء 
العصر الملكي تقرر تغيير الاسم وأصبحت أكبر مدن 
المديرية» فسميت بكفر الشيخ. 

أما ما لم تتمكن يد التغيير من أن تناله؛ تلك المدن 
الملكية التي انتشرت على طول المجرى الملاحي لقناة 
السويس» فقد دخلت تلك المسميات على الخرائط 
العالمية فكان من الصعب تغييرها. 

وقد قدمت تلك المسميات صورة متكاملة لأغلب 
خديوي وملوك مصر خلال الفترة التي عاشتها القناة 


ميناء بورسعيد كما يبدو من مكاتب شركة قناة السویس 


منذ بدأت عملية شقها عام ۱۸۵۹ء فسُمي الموقع الذي 
بدأت فيه تلك العملية باسم باشا مصر سعيد» فظهرت 
"بورسعيد". آما المدينة التالیة التى ظھرت إلى الوجود بعد 
أن تم حفر مجرى القناة إلى ب التمساح» فقد حملت 
في البداية اسم هذه البحيرة» لكن ما إن اعتلى إسماعيل 
العرش حتى سارع فردیناند دیلیسبس بتغيير اسم المدينة 
باسم ال حاکم الجديد» فاصیحت "الاسماعیلية"» والتي 
وضع حجر الأساس فيها في ۲۷ إبريل .۱۸٦۳‏ 

وكان التصور العام في البداية أن القناة قد اكتفت 
بالمدن الثلاث.. واحدة (بورسعيد) على مدخلها 
الشمالي» والأخرى (السويس) على مدخلها الجنوبي» 
والأخيرة (الإسماعيلية) فى الوسط. فقد كان حمل هذه 
المدن يقع على الجانب الإفريقي من القناة» ثم إنها كانت 
بحكم مواقعها» خاصة بورسعيد المحصورة بين بحری 
القناة وبحيرة المنزلة» في حاجة إلى التوسع بعد أن مرت 
السنوات وزاد حجم الملاحة زيادة هائلة) ومن ثم جاء 
التطلع عبر الجری إلى الشاطئ الشرقي. وهو ما آدی 
بطبيعة ال حال إلى ظهور "بورتوفیق" نسبة إلى الخديوي 
توفیق الذي كان بحکم البلاد وقتلذ (۱۸۷۹- 
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۲ وال نشأة "بورفواد" على نفس الساحل 
قبالة بورسعید نسبة إلى اللك فواد وتم افتتاحها فی 
عام ۱۹۲ لتعلن منذ ذلك التاریخ بأنها آخر مدينة 
تحمل اسما ملكيّاء وهو اسم اللك فوّاد. كان ذلك.عثابة 
الدافع وراء الغوص في تاريخ آخر مدينة ملكية في تاريخ 
مصر الحديث 
بورفؤاد في طو رالدشأة 

إن طبيعة البقعة التي آنشعت علیها مدینة بورسعید؛ 
من حيث [نها على جزء ساحلي ضيق يحده البحر 
شمالا» والبحيرة جنوبًاء وتحده القناة شرقاء وفي الغرب 
تقل مساحته بالاتحاہ نحو بوغاز ا شتوم الجميل» حعلت 
الفرصة محدودة أمام توسع المدينة إذا ما اقتضی الأمر 
البحث عن أرض جديدة. 

إن من مظاهر حياة المدن النمو والتطور والامتداد» 
وكان طبیعّاء أن تنظر بورسعيد إلى الضفة الشرقية للقناة. 
أما المنطقة فى غرب المدينة فهى بعيدة نسبیّا عن م ركز 
أو نواة الدیتة الناشئة التى اس على مدخل القناة. 
ومن جانب آخر فإن هناك ما بمنع هذا الامتداد بحكم 
التخطيط الأول للمدينة؛ حيث كانت هناك المقابر. 
وهذه من العوامل التى تقف عقبة أمام المدينة حينما تنشد 
التوسع؛ لأن بناء اقا یکن عادة في اخر حدود المدينة 
(وهى تخطط وقت إنشاء المدينة نفسها) فإذا ما اتسعت 
مساحنها وبجدت على القایر قف گمائع فى سبیل هذا 
الاتساع. وبالاضافة إلى هذا كانت حياة الدينة كلها 


مدينة بورفؤاد عند افتتاحها عام ۲ ۱٩۲‏ 
ومع رو 


ولا ترال متصلة بالیناه اتصالا مباشرا وتعتمد آهمیتها 
على القناة الأمر الذي یترتب عليه بجانب ضیق بقعة 
مساحة الدينة وأهمية موقع ا یناء للأعمال الصناعية 
ال خاصة بالسفن» أن أصبح من آهم الجهات التي یمکن أن 
تتجه إليها الدينة في توسعها وخاصة قبل تحفيف الجزء 
الجنوبي منهاء نحو البر الاسيوي في الشرق. وعلى هذا 
كان طبیعیّا أن تتجه عملية الامتداد في إحدى فترات 
حياة المدينة إلى الشرق» وشرق القناة مباشرة. ولما كانت 
بورسعید في إنشائها متصلة بشركة القناة فان تتبع اتجاه 
الشركة من هذه الناحية الخاصة بإنشاء بورفؤاد يمكن أن 
یوضح ا خطوات التي أدت إلى تأسيس تلك الضاحية 
التي كان ومازال لھا مستقبل کبیر مرجو. 

نالت الشركة عقد الامتیاز الأول بحفر القناة عام 
٤‏ ثم نالت عقد الامتیاز الثاني في عام ۱۸۵۲ء 
وكان ينص هذا العقد على إنشاء ميناء فی الشمال وهو 
الميناء الذى أصبح بورسعيد. وفي سنة ٦‏ بعد 
أن كادت تنتهي أعمال إنشاء القناة ظهر أن ما تتطلبه 
احتیاحات استغلال هذا المشروع من التسهيلات 
يقضي بأن تتمكن الشركة من أن تقیم بالقرب من القناة 
مستودعات و خازن وورشا وموانی» وكذلك إقامة 
الساکن للحراس وا ملاحظین والعمال الکلفین بأشغال 
الصيانة. كما كان اتحاه الشركة في هذا العهد أيضًا أن 
تلحق بهذه المساكن الأراضي التي يمكن زرعها بصفة 
حدائق لاستغلال بعض الوارد اللازمة في آماکن حرومة 
من کل مورد من نوع تلك الوارد» فکانت حاجتها 


تتزاید باستمرار لاستغلال أراض جيدة؛ لایجاد مکان 
لغشا ا بعد کفاية الأمکنة فى بورسعید. 

ولقد تملكت مصلحة الاملاك المشتركة التي ستقام 
علیها مدينة بورفو‌اد باتفاقیتین؛ الأول بتاریخ ۱۸ 
دیسمبر 4 ۰۱۸۸ والثاني بتاریخ ۲۰ دیسمبر ۰۱۸۸۲ 
وهو خاص بأراض تنازلت عنها الشركة للحکومة 
ثم عادت فاستولت علیها ال حکومة مقابل ٠٠٥‏ 
فرنك للهتکار الواحدء مع اشتراط أنه إذا استغنت 
الشركة عن هذه الأراضى فانها تعود لمصلحة الأملاك 
المشتركة؛ وتكون قابلة للبيع على أن یکون ثلثا الریم 
الناتج من البيع للحكومة» والثلث الباقي للشركة واقتسام 
مصاريف تهيئة الأرض للبيع على هذا الأساس آیضا؛ 
بعد دفع الخمسمائة فرنك التي دفعتها الشركة للهكتار 
عندما استولت على هذه الأراضي من الحكومة. وتبلغ 
مساحة الأراضى الواقعة منطقة بورفؤاد» والذي ينطبق 
عليها هذا الفاق 8 هكتارًا. 

ولقد اعتزمت الشركة عندما زادت حركة المرور فى 
القداة وازداد حجم الراکب التي تمر بها سنويًا أن تقیم 
ورشًا ومصانع عمومية كبيرة بالشاطئ الشرقي الآسيوي 
تحاه مدينة بورسعيد؛ وذلك للقیام بتصليح ما يطرأ 
على المراكب التي تدخل الميناء ولتصليح الأسطول 


الورش العمومية لشركة قناة السويس ببورفؤاد - ورشة البرادة 


یں سج جا 


المقيم من الكراكات والبواخر والصنادل الذي تمتلكه 
الشركة» وتحتاج إليه في عملها الدائم؛ للمحافظة على 
مدخل القناة وتوسيعه. فقد كان الحال يدعو إلى إنشاء 
ثغر جديد. لهذا السبب فكرت الشركة أولاً في إقامة 
مبان في هذه الجهة لمستخدميها وعمالها العديدين 
المشتغلين في تلك الورش. ومع تطور البحث في هذا 
المشروع انتهت إلى التفكير فيما إذا أمكن بهذه المناسبة 
عقد اتفاق مع الحكومة المصرية بشأن إنشاء مدينة على 
الشاطئ الشرقي لمدينة بورسعيد تسمح بتخفيف العدد 
المتزايد من السكان فى مدينة بورسعيد» وتكون قابلة 
للاتساع تبعًا للحاجة إلى ذلك في المستقبل. 

وفضلاً عن ذلك - فانه لما زاد عدد عمال الشركة 
التي إقامتهم لصالح العمل بالقرب من الورش الكثيرة 
التي آقامتها بهذه النطقة استحال علیها أن توفر لأولئك 
العمال و آغلبهم من الأوروبيين وسائل العيشة الاعتيادية 
التي لا يمكن أن تتوافر لهم طا ما کانوا ملزومين بالبقاء في 
الميناء» فكان عليهم السعي لقضاء لوازم حياتهم اليومية 
نفسها. وشعر هولاء العمال بأنهم في منفى فارتفعت 
شکواهم عن حق من هذه الحالة» وذلك بخلاف إذا ما 
تواجدت لديهم لوازم الراحة والعمار» وهذا لا یتأتی 
إلا عن طريقين؛ إما أن تصرف الشركة مصاريف كبيرة 


ح تا 


وب العدد الثاني عشر - ینایر ۲۰۱۳ ےم 


می 


حم 
ف 


من قبلها؛ لاقامة ما تحتاج من الأماكن في هذه الدينة 
التي أنشأتها مع تعمیرها بطريقة اصطناعيق وبدون 
أن تنتظر من ذلك ربخا مباشرا بل العکس لا يمكن أن 
يودي مثل هذا العمل الا إلى خسارة مؤكدة؛ وإما إذا 
مکنت الشركة معاونة الحكومة وموافقتها أن تبيعها 
بعض أو كل الأراضى بهذه المنطقة للأفراد عن طريق 
مصلحة الاملاك المكتركة فستکون بذلك وفرت على 
نفسها المصاريف الباهظة التي تحتاج إليها هذه النشات» 
ومضت في الوقت نفسه إلى النتيجة التي ترغب فيهاء 
وهي توفير وسائل الراحة والرفاهية لعمالها وإيجادهم 
في الوسط الصالح لسكناهم بربح مضمون» وذلك 
عن طريق نات البيع من هذه الأراضي. المهم أن الاتحاه 
لإنشاء مدينة بورفؤاد كان لغرض إيجاد مكان ملائم 
لسكن عمال وموظفي الشركة. 

بدأت أجهزة الاستخبارات جديا في مشرو ع إنشاء 
مدينة بورفؤاد على الشاطى الاسيوي من القناة عام 
۰ حيث شکلت وزارة الداخلية نة فنية من 
المالية والصحة والبلدية والجاري لفحص ا مشروع من 
الو حهة الفنية و الالية والإدارية» فاستمرت هذه اللجنة 
في عملها حتی عام ٩۱۹۲۲‏ حيث قدمت تقریرها 
متضمنًا لحلول كثير من السائل التي تبین آنها تؤدي 
إلى تحقيق الشرو ع. وأهم ما بلغت النظر بهذا التقرير ما 
ورد منه من المزايا التى تعود على الحكومة من إنشاء هذه 
الد و#لخص قیماپلی؛ 

اولا: آن الشكومة تشترك وتتعاون علی إنشاء مدينة 
على أحدث طراز فتسمح لمدينة بورسعید بالاتساع 
وتساعد على ایجاد مصیف جدید للبلاد. 

انیّا: أن أراضي الشاطی الاسيوي آمام بورسعید 
تتحسن قیمتها ماديا تحستا عظيمًا وفي نهاية الامتیاز 
تستولي اکومة على آراض مستعدة أو معدا للبناءبدلا 

من استیلائها على أ راض صحراویة, 

وقد تقدمت الشركة للحكومة بتاریخ ۸ مایو عام 
۳ باقتراحات رسمية وتقصيلية» وشروط تتفيذ 
المشروع كان من بينها أن استصدرت وزارة الالية 


قرارًا من مجلس الوزراء بتاريخ ٤‏ يونية ۱۹۲۳ بشأن 
تألیف جحنة ععرفة وزارة الالية يعهد إليها بدرس 
موضوع (نشاء مدينة جديدة على الشاطئ الاسيوي 
جاه مدينة بورسعيد» وتقدم تقریر بذلك إلى مجلس 
الوزراء. وبالفعل شكلت اللجنة المذكورة من وزارة 
المالية» مندوب الحكومة فى مصلحة الأملاك المشتركة» 
فاته وما ااسگ 

وعندما تأكد سكان بورسعيد من أن شركة القنال 
قد قررت بکل تأكيد إنشاء المدينة الجديدة بورفواد؛ 
کانوا فی غاية الخوف والاضطراب وقاموا بتشکیل 
59ات ماما من كافة ا جنسیات وكافة الطوائف 
ومن أصحاب العقارات والتجار وجميع ا حرفیین 
دا ميكل بررسيعيل ازاي مار من ادا 
هذه المدينة» وحاربت جميع الصحف الحلية فكرة 
إنشاء تلك الدينة الجديدة والتي نادت بأنها ستقضي 
على بورسعيد في الحاضر والمستقبل بل حاربت الجمعية 
التي أنشأتها شركة القنال لبيع أراضي هذه المدينة إلا أن 
جهود هذه اللجنة باءت بالفشل وظهرت بورفؤاد إلى 
الوجود و نم تؤثر آبذا على بورسعيد. 

في أول مایو ۱۹۲١‏ نشر فی امحريدة الرسمية موافقة 
ا حکومة الصرية على قيام شركة قئال السویس بوضع 
حجر الأساس لدینة بورفؤاد وبناء على ذلك قامت 
شركة القنال ببناء كثير من الفيلات لعمالها وموظفيها 
وأضافت إليها كثير من مظاهر التجميل سواء بزرع 
كثير من الأشجار وإقامة حديقة عامة ومواصلات لنقل 
الركاب والعربات والبضائع بين المدينتين» وكان مقرر 
إقامة وسيلة اتصال كهربائية أعلى القنال. 

آما فيما يتعلق بلجنة محمد محب باشا وزير المالية 
فقامت بفحص الموضوع بأكمله من جديد واستعانت 
ببعض الستشارین الأجائب وتقدمت لمجلس الوزراء 
"وزارة أحمد زيور" بتقرير مصحوب عشرو ع الاتفاق 
الذي انتهى المجلس بقبوله وعقده مع الشركة بتاريخ 

٠‏ أكتوبر ۰ ۱۹۲. وفي اليوم التالي تم التوقيع على هذا 
الاتفاق» ومَثْل ا حکومة يحيى إبراهيم باشا (وزیر المالية) 


ومحمد زكي الابراشي ( و کیل وزارة المالية)» ومَثل شركة 
القنال البارون لوي دي بنوا (ال و کیل الأعلى لشركة قئال 
السویس). وقامت ا حکومة الصرية بتسلیم الاراضي 
الطلوبة للجنة الأملاك الشتركة التی كانت مهمتها 
تخطيط تلك المدينة و تتظیمها وإخراجها للوجود. 


أقامت شركة قنال السويس عناسبة افتتاح المدينة 
الجديدة بورفؤاد حفلا بهیجا. وقد تقرر أن يحضر 
لحفل الملك فوادالاول, الذي وصل ميناء بورسعيد في 
السابعة من مساء يوم ۲۰ ديسمبر ١975‏ على ظهر 
اليخت "المحروسة"» وقد أضيئت المدينة بالأنواں 
وكان الجميع يهتف للملك. 

وفی اليوم الدالي للزيارة = ۲۱ دیسمبر ۱۹۲ - 
وسلت الباخرة البريطانية "کونکورد" 626020 إلى 
ميناء بورسعيد قادمة من الاسكندرية وعلی ظهرها 
اسرب السامی البریظاني اللورد لويد حضور حفلات 
الافتتاح التي بدأت في الساعة الثالثة والنصف في 
السرادق الضخم الذي أقيم فيه حفل شاي حضره كثير 
من الشخصيات العامة حيث ألقت نخبة منهم كلمات 
تاريخية انتهت بالترحيب بالزوار. 
أعمال الشغب عند مكتب بريد بورفؤاد 

الع 


فؤاد وأفراد حاشيته والوزراء إلى يخت المحروسة. وفي 
نفس الوقت أطلقت الألعاب النارية فی سماء المدينة» 
وكان أول صاروخ يطلق يحمل رسمّا للتاج الملكي. 
وتجمع سكان بورفؤاد على الضفة الشرقية للقناة كما 
امتللأت شرفات المنازل بجمهور غفير من المشاهدين» 
وقد ساعد ا جو الصحو في انحاح هذا الحفل. 


عناسبة هذا الحدث العظيم» فتوجه الالاف لشراء 


حموعات منها» وحدنت عدة مشدات تدخل لفضها 
البولیس بعد أن تزاحم ا چمھور على مکتب البرید. 

آما حجر الأساس لافتتاح مدينة بورفواد فیعتبر 
إحدى الوثائق التاريخيةء وقد حفر عليه: 


"افتتخت مدينة بورفؤاد في ١"‏ جمادی الاخر سنة 
۵ الوافق الثلاثاء ۲۱ دیسمبر ۱۹۲ بحضور 
صاحب ال جلالة الملك فؤاد الأول من السنة العاشرة 
من حکمه یرافقه صاحب العزة عدلي یکن باشا رئيس 
الوزراء» والسیو جونار مدير عام شركة قئال السویس. 
كما حضرها جميع رجال الأعمال» واعضاء جنة 


(ر ید رة ۵۰۱۷ھ) 


مصلحة موم البريد 


بخصوص ...اعلا + جع د دوبع نگری۔! اع المنوان التلغرافى : 
۹۹4 ی رر رو 


- -مددئة .بود وا د 
الرجا عند الا ة الاشارة الى نمرة الدرسيه_-5/4 1١ /٣‏ 


حضرة صاحب المزة حكمدا ر بلي سالقئال بجر سحي د 


اتشرف بان ارسل لعزگم في طيه نسخة من الاعلان 


اتخاصربييع عط ابع ذكرى افتتاح مدرنة بورد ؤا د للاحاطة والتگرم 


بالتنیه باتخاذ الاحتیاطات‌اللا زمة ا ا 
برد بورفژاد المحافطة على النضامي وم سم الها ا اهم العذكورة 
ودوب وم ١‏ بيسمبر الجارى ٠‏ 

وفخلل بقل فائق الاسترام ٤‏ 

الەنہرالعام 
(ni)‏ 


تأسيس مدينة بورفواد؛ وهم إسماعيل رمزي باشاء 
وأصلان يوسف قطاوي باشا (عثلان الحكومة المصرية)» 
والكونت دي سريون, والبارون لوي دي بنواه (عثلان 
عن شركة قنال السويس) . 

وخرجت مدینة بورفؤاد إلى الوجود بطابعها 
الأوروبى؛ فقد وحدت شركة قنال السويس مبانيهاء 
وامتازت عيادينها وشوارعها الفسيحة المرصوفة 
و الظللة بالأشجار» وزرعت النجيلة الفضراء» وأقامت 
حديقة كبيرة بالقرب من ورشها. واهتمت شركة القنال 
بالشاطئ الشمالي للبحر التوسط الجاور لورشهاه 
آفاست با قوق لبلاسات العالية جمالا». كما 
أنشأت عدة نواد رياضية للسباحة والتجدیف على 
شاطی القنال» ودأبت هذه الأئدية البحرية على اقامة 
حفلات راقصة في مساء یوم السبت من کل آسبوع 
بالتناوب طوال فترة الصيف تنتهي بنهاية شهر سبتمبں 
وكانت هذه الأندية تتفق مع 58 الفرق الأجنبیة 
بالقاهرة أو الإسكندرية على إحياء هذه الحفلات» 
وكان من د ضمن النوادي الموحودة ببورفؤاد نادي شل» 
وكانت فيه كثير من المحاضرات العلمية أهمها عن 
البترول. وبافتتاح مدينة بورفؤاد زادت رقعة المصايف 
في بورسعيد ما جعل كل محافظ يهتم بهذا الورد؛ ونادوا 
بإنشاء لجنة لتشجيع الاصطياف في محافظة بورسعيد 
وبورفؤاد. 


ای رد المصرى 


تحريرا بالاسكندرية فى ا لییو سنة ۷ ۱۹۲ 
ری 
حضسرة صاحبالمسالی وزير المواصلات ۳ 


الحاقا با لحدیث الذى د اربین سالیکم ومٹی بخصوصالسو؟ال الموجه 
الى حضرة صاحب الد ولة رئيس مجلس الوزرا* من حضرة الشوخ المحترم عسزيز 
افند ی میرهم بد صوص تد ادل البولیس‌برم بیع طوابع ذکری انتنام مدینسےة 
بوؤر'اد - اتشرف باحاطة عام مماليكم بائه فى ١7‏ دیسمم الماضی رسلت 
لعضرة صاعب‌المزه حکمد ار بوليس الال خلا با مرسلة صورده یه طلیت 
فيه مده التثنبيه باتفا الاحتماطات اللازمة لضع التجمہرامام مكدب بريد 
بورفو'اد والمحافظة على النضام ہوم بيع الطوابع الم کورة ومویوم ۲٢‏ دمسمبر 
الماضی.ولکن بضهران الاجراءات التی اتخذت لم تكن كافية لرد الجمالفغير 
من الجمہور الذ ی حضر مبكرا الى مكدبالبريد اشرا* الطوابع المذ کورة ٠‏ 

وباطلاع سالیکم على الصورتين |(فوتوغرافیتین المرساتين طايه ترون 
ان رسال البولس تركوا الجمہور يعمد على بلکونات المککب‌وفزند اتا 
بدلا من عمل حاجز من قوة البولیس لمنع الجمپورمن الاققراب دفمة واحدة 
من شباك المرید ٠‏ 

ولو كانت اتبست طريقة عمل حاجز من ٹوۃ البولیس والترخيص لمائة من لجمہور 


بالاقضرا ب من شباك المرید لشرا * الطوابع وانصرانمم وحلول مائة غيرهم ملحلہم 
رشلم م ر ہرا لكان حصل اليم ع بنظام درن حصول ای جر ۰ 
وتفضلرا مساليكم بقبول فائقالاحترام ) 


> 


ا آهم أندية لعبة كرة القدم فهو نادي بورفواد 
الرياضي» افتتح في مارس ۱۹۳۱ء وتحملت شركة 
قنال السویس كافة نفقات إنشائه» وزوعیت فی بنائه 
القاييس الهندسية الرياضية» وعکن اعاب ٹلالة 
الالاف متفرج فوق مدرجاته وثلاثة آلاف آخری في 
الأماكن الفضاء لهذا النادي. وهذا النادي عرف عند 
أهل بورسعيد "بالاشكاربيه" أي "الجعران" الذي كانت 
شركة قئال السويس تتخذه شعارًا لها. 

وفي يوليو ۱۹۳۱ قامت شركة قنال السويس بإنشاء 
كازينو على شاطی البحر» وقامت يتأجيره للمسيو 
سيمونيني» وأطلقت عليه كازينو بورفؤاد. ولم يكن 
للمصريين أن و ببورفؤاد حتى عام ۱۹۰۱ ٠‏ وفي 
5 إبريل ٥١‏ كتب الأستاذ كمال مردان بجريدة 
البروجريه إيجيبسيان "تم تكوين أول ناد بحري مصري 
في بورفؤاد» وهو حلم للشباب المصري البورسعيدي 
ليقف جانبًا إلى جنب مع النوادي البحرية الأجنبية. 
وقد تبنى فكرة إنشاء هذا النادي المحافظ عبد الهادي 
غزالي بك» وعبد الرحمن لطفي باشا الذي أخذ على 
عاتقه أن یتول السب الأكير مه مصاریف انها هذا 


النادي الذي شکلت له حنة تنفيذية مكو نة من الأساتذة 
حامد البواب» ویوسف عاصم» وفوزي ياسين» وفهمي 
جودة» و عبد الجليل حسن» وعثمان قرشي » ویوسف 
خشة» وعبد الخالق الرهيري» و کمال مردان". 

وفی یولیو ۱۹۰۱۱ اختفل بإنشاء هذا النادي؛ فتمت 
دعوة المحافظ عبد الهادي غزال ی بك و کبار شخصیات 
الدينة كما دعی الأسقاذ عبد احمید الالفی رئيس نقابة 
عمال شركة القنال للحفل الذي آقیم بتلك الناسبة. 

كما كان للحركة الکشفية دورها فی مدينة بورفواد؛ 
فاقیمت على آرضها کثیر من العسکرات الکشفية. ففي 
أول سبتمبر ۱۹۵۱ وصل إلى میناء بورسعید ۲٢‏ کشافا 
سویسریٌا بدعوة من ا حمعیة الصرية للکشافة و اعد لهم 
قادة | لکشافة ببورسعید التابعی الدسوقی و یحے عیاد 


معسكرًا پبورفواد. 


وفي ٠١‏ مارس عام ۱۹46 وضع لملك فاروق 
حجر الأساس لمسجد فاروق ببورفؤاد الا لے الگ" 


وصمّم ميدان بورفؤاد ليكون مدكياة كديا بورفئاد؛ 
حيث يحده غربا مرسى المعدية» والتي كانت في بادئ 
تشغليها بالمجان ثم أصبحت تحصّل رسمّا زهيدًا قدره 
مليمان عن الشخص الواحد وقرش ونصف عن كل 
عربة أو سيارة ذهابًا وإيابًا. وقد أعلن فى الصحف 
أن الملك فاروق الأول سيزور بورسعيد في الأول من 
نوفمبر 4١951١‏ حيث سيصلها على ظهر الیخت "فخر 
البحار" قادمًا من الاسكندرية؛ لازاحة الستار عن تمثال 
والده الملك فؤاد الأول» والذي تکفلت.عصاریف إقامته 
شركة قئال السويس وسط الميدان الرئيسي» بالإضافة لقيام 
الملك فاروق بافتتاح قناة فاروق الأول (وهي قناة فرعية 
تم حفرها بين الكيلو ٠‏ 1۲,۵ بطول ۱۲ كيلو متر تقریا؛ 
بهدف تسهیل عملية مرور السفن والتي تتقابل في مجرى 
القناة الرئیسیة) الا أن اضرابات عمال میناء بورسعید 
ووقو ع معارك القناة في منتصف أكتوبر ۹ حتی 
٥‏ يناير ۱۹۰۱۱۷ آلغت میلقتا هذه الزيارة» وألغيّت فكرة 
إقامة هذا التمثال للأبد بقيام ثورة یولیو ۰۱۹۵۲ 


اللك فاروق مستقلا الزورق الملكي في طريقه إلى القاهرة بعد افتتاح 
مسجد فاروق الأول ببورفؤاد في ٠١‏ مارس ۱۹٤١ ١‏ 


البداية والدشأة 

تأسس نادي الاتحاد عام ۱۹۱١‏ ومقره مدينة 
الإسكندرية. وقد رخصت به وزارة الداخلية تحت رقم 
٠‏ بتاريخ ۱۰ یولیو ۱۹۳ طبقا لأحكام القانون رقم 
۲ لسنة ۱۹4۹ بشأن الأندية» وتم إشهاره عديرية 
رعاية الشباب تحت رقم ۱۳ بتاریخ ۱۰ ینایر ۱۹٦١‏ 
طبقا لأحكام القانون رقم ٦٢‏ لسنة ۱۹۰۰ بشأن 
الهيئات ا خاصة العاملة في میدان رعاية الشباب. 


البداية كانت نادي الابطال التحدین عام ١‏ ۱۹۱؛ 
حيث قام لفیف من طلبة ا مدارش برأس التین بتأسیس 
ناد لكرة القدم برئاسة اللازم مفضل أبي زید الذي 
آصبح فیما بعد قومندانًا لمطافئ الإسكندرية» وأطلقوا 
عليه نادي الأبطال المتحدين. 


التسمية 

عندما تقرر نقل الملازم مفضل أبي زيد رئيس نادي 
الأبطال المتحدين إلى بلد خارج الإسكندرية بحكم 
عمله كضابط بولیس فاستغل عبده الحمامى صداقته 
القديمة لحسن رسمي رئيس نادي الحديثة وفاوضه 
لكي ينضم لنادي الأبطال المتحدين؛ لتقويته والنهوض 
به لیتمکن من مواحية نادي الوظفین الذي تسانده 


حمود عزت 


مصلحة الجمارك بکل (مکانیتها. ل مانع حسن رسمي 
هو أن یستبدل اسم نادي الابطال التحدین باسم نادي 
الاتحاد. امتدادًا لاسم نادیه الأول الذي سبق أن آسسه 
"نادي الاتحاد الط وعاد اسم نادي الاحاد إلى 
الظهور مرة أخرى والتداول على آلسنة عشاق الكرة 
خسن رشمی من نادي الحديثة ال نادي الا تحاد انتقل 
بالتبعية التجم الخ "حودة . و کانت النتيجة الحتمية 
هي انخفاض آسهم نادي الحديثة وارتفاع أسهم نادي 
رسمي مع بعض اللاعبین مثل حودة. 

من ناحلا آخری کانت ماك حموعة من اللاعبین 
المتازین قد. E‏ نادي الوظفین ہے 
ناديا لهم وأطلقوا عليه النادي السکندري:« و کان 
من هو لاء اللاعبین حمد شعیره» و ابراهیم اطيرغني» 
وحمود مكرم» ویوسف نبیه و حسن حسني» ویاقوت 
البهيتمي» وعباس عرفة و محمود المطرواي. 

وفي احدی الفرص الناسبة اتصل المسئولون عن 
نادي الاتحاد بالسئولین عن النادي السکندري فی سبیل 
تكوين فريق يضم العناصر المتازة في النادیین بتو حیدهما 


العدد ۱۰۲ 
اطعة ۲۷ اکتور ۱۹۳۹ 


الصسو, 


في الخارج : ٠٠١‏ قرش 9 5 9 
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ا مع ریون بفوزون على الانجابز فوزا باهرا 


الفرقة الاتجليزية المؤلفة من متخب بحارة البارجة ا حر یسة 
« وارسبيت 4 وي ترىالى اليسار ( تصویر مسیو سلیان‌باسکندریة ) 


نا أن سجل في صدر هذا « الصور » آخر انتصار لثرقة نادي الاحاد ارباضي الٹی یضت وجه مصر بانتصارانہا الباهرة في تركيا واوربا . فقد آقیمت في ہوم السبت 
الماضي مياراة كبرى علب الستاد بالشاطي بالاسكندرية بيا وبين منتخب البارحة اطرية « وارسبيت ) الاتصجايزيية ( وي احدى البارجتين الکبیر تین اللتین قدمتا أخيراً 
الى الاسكندربة تقل احداها امیرال الاسطول البريطاني نی البحر التوسط ) فازت علیہا بسيم اصابات لصة برى فوق ابطال الفرقة الفامرة ( 7 سليان ) 


عدد من محلة المصور الصادر فى ۲۲ أكتوبر ۱۹۲۲ء ويسجل لبطولة نادي الاتحاد لسکندري 
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فى فريق واحد؛ للوقوف نذا أمام نادي الوظفین الذي 
الفكرة على أساس توحيد اسم الناديين نادي الاتحاد 
والنادي السكندري وأصبح الاسم الجديد في سنة 
۸ نادي الاتحاد السكندري برئاسة محمد شاهين. 
ونظرًا لأن نادي الموظفين كان مقصورًا على ال موظفیز 
الذين كان عددهم قلیلا فقد زادت شعبية نادي الاتحاد 


دور نادي الاتحاد السكندري نی تأسيس الاتحاد 
الصري لکرة القدم 

اشترك نادي الاحاد السکندري منذ تأسیسه فی 
نهضة مصر الرياضية؛ فکان أول الأندية بالاسکندر ية 
التى سارعت إلى تأيبد فكرة تأسیس الاحاد الصري 
لکرة القدم ۱۹۲۰ ومن هيا اکتسب النادي شعبیته 
التي مازال یتمتع بها حتی الان؛ وذلك لمناصرته فكرة 
تمصير اتحاد الكرة الذي اعتبره عملا وطنیّا. وظل 
مدة طويلة وحيدًا في عضویته لاتحاد الكرة .عنطقة 
الاسكندرية إلى أن اندبحت باقي الأندية بالنطقة عام 
٤ء‏ وظل النادي يعتمد في حياته الطويلة على تأييد 
ومناصرة جمهوره الكبير الذي يعتبره مموله الأول. 


أول ملعب رسمى لنادي الاتحاد السكندري 

م یستمر حمد شاهین في رئاسة نادي الاتحاد 
السكندري سوى عام واحد؛ بسبب انتقال عمله إلى 
القاهرة» وانتخب مكانه رئیشا للنادي على العبادي 
سکرتیر عام حافظة الإسكندرية؛ تقديرًا لخدماته؛ الجليلة 
سیف كن الاد راسف سن لسرا على قطیه 
الأرض التي تقع أمام مركز مطافی المنشية بإيجار اسمي 
ليتخذها ملعبًا له» وكان معروفا باسم ملعب المتروبول. 
كما حصل علي العبادي على إذن لكي يتمكن لاعبو 
الاحاد من خلع ملایسهم باحدی اشجرات ا موجودة 
داخل مركز الطافی. وکان التشکیل الجديد لجلس 
الادارة سنة ۱۹۱۹ مكرتا من السادة: علي عبادي 
(رئيسًا) و حمد نبیه (سكرتيرًا)» وحسن رسمي» وخلیل 


خطاب (المحامي)» و حمد شاهين» وبدیع الد خاخني 
(المحامى) عن نادي الاتحاد. و محمد شعيره» وياقوت 
لبهتيمي» ویوسف نبیه عن النادي السکندري. 

ظل نادي الاتحاد بدون ملعب خاص: إلى أن حصل 
على ملعبه ا حا ی بالشاطبي عام ۱۹۲۹ من الحافظة 
والذي کان یشغله الاتحاد الختلط للالعاب الرياضية. 


أم کلثوم تغني في نادي الاتحاد السکندري 

غنّت سيدة الغناء العربی أم كلثوم من أجل نادي 
الاتحاد السکندري .. ترجع الواقعة إلى عام ۱۹۹۰ 
یلها آعلن النادي افلاسه تمامّاء و اضطر طلعت خيري 
- وزير الشئون الاجتماعية - وقتذاك أن يدعم النادي 


بلغ خمسة آلاف جنیه؛ لایقاف قرار المحكمة باحجز 


علی متلکات النادي. ونتيجة لتفاقم الديون قامت 
السيدة أم کلثوم.عبادرة نادرة حینما أعلنت (قامة حفل 
5 الاسکندر ية یخصص إيراده لصالح نادي الاتحاد 
السكندري فارس الثغر وصاحب الشعبية الطاغية بين 
جمهوره. ولأنه كان من الطبيعي أن تنجح الحفلة نجاحًا 
باهرّاء فقد وافقت أم کلثوم على إقامة حفل سنوي في 
الإسكندرية لصالح الاتحادء وانتهت أزمات النادي في 
السقشثات. 


ومع نجاح الحفلة التي أحيتها السيدة أم كلثوم» آقام 
النادي مدرجا كبيرًا في ملعب الكرة أطلق عليه ''مدرج 
أم کلئوم". واحتفلت آم كلثوم بافتتاح المدرّج في الحفل 
الوحيد الذي غنت فيه في ملعب الكرة ويومها وضعت 
شعار النادي الذهبى على صدرهاء وهى تغنى بعك أن 
تأخرت عن الغناء عكر دقائق. يسيب التصفیق الحاد 
والهتاف المتواصل. 


المسيرة الكروية للاتحاد السكندري 

بدأت مسيرة الاتحاد الظافرة عام ۱۹۲۲ عندما جح 
فی انتزاع كأس مصر فكان أول فريق من خارج القاهرة 
ينجح في الفوز باللقب رغم وجود أندية في حجم 
الأهلي والزمالك والترسانة والسكة الحديد. والبولیس. 
وكان الاتحاد قد نحح في تخطي السكة الحديد والبولیس 


فریق نادي الاحاد السكندري عام ۱۹۲ 


والختلط ثم هزم الأهلي في الباراة النهائية ۳ - ٢‏ 
وکان الفریقان قد تعادلا أيضا بهدفین لکل فریق؛ 
ولذلك تمت إعادة الباراة. 

ارتبطت بطولات الاتحاد بكأس مصر وكأس الدورة 
الصيفية التي بدأت إقامتها في الستينيات برعاية وزارة 
السياحة» حتى إن الراحل نحیب المستكاوي كبير 
النقاد العرب والمصريين أطلق على الاتحاد لقب الاتحاد 
الصیفی؛ لأن الدورة كانت تقام في الصيف وفاز بها 
الاشاد تسم مرات من أصل (حدی عشرة مرك آقیمت 
فیها البطولة. 

فاز الاتحاد بکأس مصر للمرة الثانية عام ۱۹۳۲ 
على حساب السكة؛ حیث هزمه فی الباراة النهائية 
۳ - ۰۱ ثم فاز بالكأس للمرة الثالثة عام ۱۹6۸ بتغلبه 
على الزمالك بهدفين» ثم فاز بالكأس للمرة الرابعة 
عام ۱۹۲۳ بالتغلب على الزمالك ۳ - ۲ في مباراة 
شهيرة للغاية؛ حيث کان الفریق السکندري مهزومّا 


بهدفین لهدف حتی الدقائق ا خمس عشر الأخيرة عندما 
تقدم مدافعه الأسمر آحمد صالح وسجل هدفین. ثم 
فاز الاتحاد بالکأس مرتین فى السبعینیات على حساب 
الأهلي بالفوز ۲ - ۱ عام ۱۹۷۳ والفوز بهدف 
عام ۱۹۷۲. وکانت هذه هي آخر بطولات الاتحاد 
الكروية؛ لان الفریق ‏ يفز باللقب بعد ذلك كما أن 
الاتحاد كان دائمًا بعیذا عن المنافسة على در ع الدوري؛ 
بسبب ضعف إمكانياته المادية فى مواجهة قدرات 
الأهلي والزمالك والاسماعيلي والمصري والمقاولون. 

تاريخ لامع في سماء الكرة المصرية مثل محمود حودة 
الذي اشتهر بلقب "أبو رجحل دهب" ومعه شقيقه 
اليك حوده» والبرنس» و کمال الصبا غ» و احارس 
ورن کاطو» و سعد راشد» و حمد صالح» وشحته 
الإسكندراني» وأحمد أباظة» وبوبو» وعرابي» وا جارم؛ 


والبابلي. 
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الکابتن بوبو نحمو نادي الاتحاد السکندري 


ولنجوم الاتحاد إنحازاتهم العظيمة في عا م كرة 
القدم» مثل محمود حودة الذي قاد منتخب الاسکندرية 
للفوز على حسین حجازي ومنتخب القاهرة في 
الإسكندرية عام ۱۹۱۹ في مباراة خالدة. وقد شارك 
في ثلاث دورات أولمبية بدءًا من عام ۱۹۲۰ وحتى عام 
۸ في آمستردام» وهو إنجاز لم يحققه سواه ومعه 
على الحسنى والسيد أباظة لاعبا الأهلى» لكن حودة 
پفرد يراقع اص به وهو آله سجل ازيعة آهذاف اسر 
في الدورات الأربع وهو ما لم يحققه لاعب مصري على 
مدى التاريخ الكروي الطويل. 

أما نحمه الديبة فهو صاحب رقم خالد لا ینسی؛ فهو 
الرجل الذي سجل لمصر أربعة أهداف في نهائي كأس 
إفريقيا الأولى في مرمى السودان» وهو رقم قياسي صامد 
حتى الآن؛ لأنه لم يحدث أن سجل لاعب آخر أربعة 
أهداف في الباراة النهائية لكأس أم إفريقيا حتى الان. 


أول ناد مصري يلعب في اخارج 

يسجل التاريخ لنادي الاتحاد أنه ول الأندية الصرية 
التي قام فريق الكرة بها برحلة إلى الخارج؛ حيث فاز 
على دول البلقان عام ۱۹۲۲ في ۱۲ مباراة من ۰۱۳ 
ثم واصل رحلاته بعد ذلك» فقام عام ۱۹۳۲ برحلات 
إلى فلسطين ولبنان وسورياء وعام ١15٠‏ إلى الیونان 
وأحرز نتائج مشرفة؛ حيث تعادل في مباراتين وفاز 
فى مباراة واحدة. وفى مايو ۱۹٦٦‏ سافر إلى لبنان؛ 
حيث فاز في جميع المباريات الرسمية والودية. وفي 
عام ۱۹۷۰ أصبح "شحته" أحد أروع مواهب الكرة 
المصرية في وسط الملعب» فهو أول لاعب مصري يتم 
ضمه إلى منتخب إفريقيا الذي شارك فى بطولة القارات 
في البرازيل. أما الحارس عرابي فهو الوحيد في العالم 
الذي نحح في التصدي لخمس ضربات ترجيح في مباراة 
واحدة» وقد حقق ذلك الانحاز أمام الإسماعيلي في 
كأس مصر عام ۰۱۹۷۳ 


السيد حودة وإلى جواره كمال الصباغ مدرب نادي الاتحاد 
] السكندري والكابتن حودة يلقى محاضرة قبل بداية التمرين 


فریق نادي الانحاد السكندري في أواخر السبعینیات 


فریق الاتحاد السكندري الأخضر 

بعد سنة واحدة من [قامة مسابقة كأس مصر التی 
قررها الاتحاد المصري لكرة القدم» ونظرًا لاشتراك 
عدد غير محدود من أندية القاهرة والاسكندرية فيهاء 
اشترك النادي الأهلي بفريقين في هذه المسابقة؛ الفريق 
الأول باسم الأهلي الأحمرء والثاني الأهلي الأبيض. 
وقد حاز الاتحاد السكندري حزوه فاشترك هو الآخر 
بفریقین؛ الاتحاد السكندري والاتحاد السكندري 
الأخضرء وكان مكوّنًا من احتياطي الفريق الأصلي؛ 
وذلك لتخفیف الضغط عن الفريق الأول. والطريف 
أن الاتحاد الأخضر وصل إلى الأدوار قبل النهائیت 
وعندما زاد عدد الفرق المشتركة في البطولة کبورسعید 
وغيرها من البلاد الأخرى قرر الاتحاد الصري للكرة 
عدم التصريح باشتراك فريقين من ناد واحد بعد سنة 
واحدة من تطبيق هذه القاعدة. واستمر نادى الاتحاد 
يجاهد في سبيل شرف الحصول على الكأس حتى 
حصل عليها عام ۱۹۳۲ وعام ۱۹۸ وعام ۰۱۹۲۳ 


سجل بطولات كرة القدم 
٠‏ "بطولة الإسكندرية" عام ۱۹۲۲ء وظل محتفظًا 
بها أكثر من ربع قرن بدون منازع. 


٠‏ "الكأس السلطانية" عام ۱۹۲۲ء وعام ۱۹۲۸ء 
وعام ۱۹۳۰. 

٠‏ "كأس مصر" فقد فاز بها عام ٦۱۹۲ء‏ وعام 
٦ء‏ وعام ۸ وعام ۳ واشترك 
في الأدوار النهائية من عام ۱۹۲۰ إلى عام ۱۹۲۰ 
وكذلك في عامي ۰۱۹۰۰ ۰.۱۹۲۱۳ 


٭ فاز بأول دورة صيفية في كرة القدم نظمها التليفزيون 


العربي عام ۰۱۹۲۵ 
تاريخ كرة السلة والهوكي والتدس في نادي الاتحاد 


فی عام ۱۹۳۰ کون نادي الاتحاد فريقًا قويًا فى 
كرة السلة افتتح به ملعب وصور کار اقات 
الرسمية.مباراة مع فريق نادي الأهلي. وفي عام ۱۹۳۲ 
فاز نادي الاتحاد ببطولة المنطقة» وظل محتفظا بها حتى 
عام ٤٤۱۹ء‏ كما فاز في عام ١577‏ بالمركز الثاني في 
بطولة الاسکندرية. 

ومنذ منتصف السبعينيات» أصبح أشهر فريق في 
مصر في عالم كرة السلة بل إن الإسكندرية تعتبر قلعة 
السلة المصرية؛ حيث فاز ببطولة الدوري أكثر من خمس 
عشرة مرة» كما فاز بالكأس أكثر من خمس عشرة مرة 


رز 
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فریق نادي الاتحاد السكندري الفائز يكأس الدور ة الصيفية و القامة عدينة الاسکندرية 


أيضاء بل إنه احتکر البطولة ماما طوال الفترة من ۱۹۷۸ 
وحتی ۱۹۹۳. وکان فتی الاتحاد "مدحت وردة" هو 
الرجل الذي كان وراء انتشار كرة السلة في الشار ع 
الصري بل إن کثیرین جذا یعتبرونه أفضل لاعب كرة 
سلة فی تاریخ مصر. 


لعبة الهوكي 

في عام ۰ء کون نادي الاحاد فریقا للهوکي؛ 
وهو أول ناد يدخل هذه اللعبة؛ حيث كانت في ذلك 
الوقت تمارسها مدرسة الزقازيق» ثم أخذت اللعبة في 
الانتشار فى بقية محافظات مصر. 
التدس 

عندما أصبح للنادي منشأة صالحة للعمل عام 
۵ أخذ يهتم بنشر اللعبات الرياضية الأخرى 
بين أعضائه؛ فكون فریقا لس واشترك فى بطولات 
التطقة: وآخرج اللاعب عادل إسماعيل الذي مدّل مصر 
دولیّا في كثير من المباريات» وفاز ببطولة الأهرام. 


افتتاح استاد الإسكندرية وقثیل الاتحاد السکندري 
لمحافظة الإسكندرية 

يسجل التاريخ لهذا النادي العريق قيام فريقه عام 
۹ بتمثيل منطقة الإسكندرية في مباراة افتتاح 
الاستاد؛ حيث تقابل عفرده أمام فريق القاهرة الذي 
كان يضم نخبة ممتازة من بجوم مصر القدامى. وفاز فريق 
الاتحاد بهدف واحد وحصل على كأس الافتتاح» ثم 
عاد مرة أخرى من عام ۱۹4۹ إلى ۱۹۳ عثل منطقة 
الإسكندرية أمام جميع الفرق الأجنبية والمحلية. 


شعار نادي الاتحاد السكندري 

شعار نادي الاتحاد عبارة عن غصنين متعانقين من 
لزيتون ذي اللون الأخضر الجميل» ولم يغيّر الاتحاد 
شعاره مند إنشائه عام ۶ حتى الان. ويراعي نادي 
لاتحاد أن يكون شعاره من اللونين الأخضر والأبيض» 
وهما نفس اللونين اللذين تتكون منهما ملابس لاعبي 
لنادي في مختلف اللعبات. 


همكذا تمرح 
الم امصہرت احستاء 


ونصّیت مونافنزاد هتائزة 
آهدا الصاوت الا بیصن 
التاصح له رخوة وهنيرة 
ناهمه جذاية ١دت‏ المشرق 
ا لمات تهادانها رها 
رسب ود رف سید 
ا یی توکس 
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تعد الوالد من آهم الاحتفالات الشعبية في مصره 
فالأصل فی فكرة ا موالد آنها احتفال دینی بذ کری میلاد 
فا تیانع سیا فييك فا ریا مره 
أو منطقة فى الدن الکبيرة إلا ویوجد بها أحد الصالحين 
ایو ایا على تراب مب وشیا بخلمة الأشهي 
المصري وبتوعية الناس دينيًا وثقافیّه لذلك يحرص 
المصريون على الاحتفال بذكرى مولد كل صالح عاش 
في مصر ونام في ترابها إلى الأبد. 

الاحتفال بالموالد تقليد راسخ يرجع إلى الحضارة 
المصرية القديمة؛ فهى امتداد لاحتفالات مدن وقرى 


اهتمام المصريين الشديد بالأعياد والمناسبات الدينية ما هو إلا 
ميراث مصري قديم يضرب بجذوره في عمق التاريخ الصري» 
5 ومن ثم ورث المصريون من أجدادهم عادات وتقاليد وطقوسًا 
578 نظهر فر حثهم وبهجتهم بهذه الاحتفالاات. , 


إيمان الخطيب 


مصر القديمة بآلهتها مثل: عيد زيارة أمون لمعبد الأقصرء 
وأعياد جلوس الفرعون على العرش» والعيد الكبير للإله 
میناء والتي كان يحتفل بها مرة كل عام باعتبارها حامية 
اك البلدان مرس لها 

وعرور الزمن ودخول المسيحية ثم الاسلام مصر 
استعاض الصریون الالهة القديمة بالقدیسین والژولیای 
وأخذوهم رموزا للمدن والقری» وأصبحوا يتبركون 
بهم وبوجود مقاماتهم وأضرحتهم. 

ويرجع انتشار الموالد في مصر إلى العصر الفاطمي» 
وكان الغرض الأساسي الذي تقام الموالد من أجله هو 


في الواقع تكريم أصحابها وإحياء ذکراهم بغض النظر 
عن مراعاة الیوم الذي ولد فيه صاحب الولد؛ وذلك 
لأن غالبية أولئك الأولياء لم يعرف تاريخ میلادهم على 
وجه الدقة» كما لم يعرف أي شيء عنهم في طفولتهم 
وصباهم. ويتم عادة الاحتفال بالمولد في المكان الذي 
دفن فيه الولي سواء كان هذا المكان قبرًا صغيرًا أو 
مقامًا أقيمت فوقه قبة أو ضريح للشيخ أو الولي. ففي 
مصر يوجد بها ما يقرب من ۲۹۰۰ مقام لأولياء الله 
الصالحين» لذا سنعرض أشهر الموالد الشعبية» والتى 
تتضمن آهم مظاهر احتفال الصرین بهذه الناسہات 
کجزء من ترانهم الشعبي ومنها: 


المولد النبوي 

يعد الولد النبوي من آهم وأشهر الوالد التي یحتفل 
بها السلمون» وکان الخليفة الفاطمي المعز لدين الله هو 
أول من آمر باقامة أول احتفال بالولد النبوي الشریف 
عام ۹۷۳م؛ لیستمیل الشعب الصري إليه» فاصبح 
الاحتفال با مولد النبوي منذ ذلك التاریخ اع الناسبات 
الدينية بل آهمها على الاطلاق. وعادة ما يبدأ الاحتفال 
بالولد النبوي في بداية شهر ربیع ول من کل عام 
(۲ - ۱۲ ربیع آول). ونظرًا لأن الولد النبوي الشریف 
يعد من آهم الوالد على الإطلاق» فقد تم تناوله بشيء 
من التفصیل في العدد الثالث من الجلة الصادر 
في یولیو ۲۰۱۰ . 


مولد الامام ا حسین رضی الله عنه 

تحتفل القاهرة بذکری مولد الإمام الحسين بن علي 
عليه وسلم) احتفالا مهيبًا یلیق.عکانة أهل البیت وعظيم 
قدرهم في کرس الصرین؛ حیث بدید الي ای 
الذي يحما اسمه رضي الله عنه وقائع هذا الاحتفال 
الذي يحضره الملايين من أبناء الشعب المصري. فقد ولد 
رضي اللہ عنه في ۳ شعبان سنة 4 ه» واستشهد في 
العاشر من شهر محرم سنة ٦٥ھ‏ في موقعة كربلاء بأرض 
العراق» ودفنت رأسه في المكان الحالي.مصر. 


مولد السيدة زيدنب رضي الله عنها 

یحتفل عولد السيدة زينب رضي الله عنها كل عام 
في القاهرق احتفالا يليق بحضرة آل بيت رسول الله 
عليه وسلم» فهي أخت الإمامين الحسن وا حسین؛ 
وأمها فاطمة الزهراء بنت رسول الله صلى الله عليه 
وسلم. ولدت رضی الله عنها بالدينة انور حبك 
کان مولدھا فی السنة الخامسة للهجرة فی شهر 
شعبان» ولقبت بألقاب عدة مثل: الطاهرة» وأم هاشم» 
وأم العواجز. ويقام مولد السيدة زينب في المكان 
الذي حلت به فى الحى الذي يحمل اسمها وهو 
"حي السيدة زينب". 
مولد السيدة نفيسة رضي الله عنها 

يعود نسبها رضى الله عنها إلى ا حسین بن علي بن 
أبي طالب؛ وتلقب بالسيدة "نفيسة العلم". ولدت سنة 
٠‏ ه في المدينة المنورة» ثم جاءت مصر سنة ۱۹۳ 
ه» وأخذت تعد نفسها للقاء ربها؛ فحفرت قبرها 
بيديها وكانت تصلي فيه وتقرأ القرآن إلى أن تُوفیت 
سنة ۲۰۸ ه في نفس المكان الذي بني فيه مسجدها 
الشهير. 
مولد السيد البدوي 

تحتفل محافظة الغربية وبالتحديد مدينة طنطا كل 
عام .عولد السيد أحمد البدويعدينة طنطا؛ إذ يشهده 
حوالي ۲ مليون زائر. ويعتبر السيد البدوي من نسل 
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الامام ا حسین رضي اللہ عنه» وسمی بالغضبان؛ 
لكثرة غضبة حسما کات يرف اٹھاکا شرمة اللہ 
وتوفي .عدينة طنطا عام ٥۷٦‏ هب وقد بني بجوار قبره 
مسجد متواضع؛ وعلی مَرّ الأيام اتسع السجد رویدا 
في نفوس السلمین, قد أصبح رمرًا محافظة الغربية. 


مولد الدسوقي 

تحتفل محافظة کفر الشيخ .عولد العارف بالّه سيدي 
"إبراهيم الدسوقي"» الولود فی آخر أيام شهر شعبان 
سنة 1۵۲ هب وتوفي في عام 595 هب وذفن بضریحه 
ا حا ی بمدينة دسوق» وهي نفس الخلوة التي كان یتعبد 
بها. وينتهي نسبه إلى الإمام الحسین رضي الله عنه. 

كان الشیخ الدسوقي مصري الولد والنشأة» عاش في 
فترة من آخطر الفترات التی مرت على العرب و السلمین 
أثناء الغزو الصلیبی والتتاري؛ حیث قام شیخنا بدوره 
کمفکر ودعا السلمین لانخراط فى سلك الحاریین. 


مولد أبي الجسن الشاذلي 

في شهر ذي الحجة من كل عام يُحتفل.مولد "ا حسن 
الشاذلي"» والذي ينتهي نسبه إلى الحسين بن علي بن 
وهناك نشأ نشأة دينية وحفظ القرآن» وعندما بلغ 
فيها وأخذ يعظ الناس ويفقههم في الدين. ثم انتقل إلى 
الحملة الصليبية بقيادة لويس التاسع ملك فرنساء وهناك 
أخذ العلماء ومنهم الشاذلي يحركون الهمم ويستثيرون 
| محماسة ویستنهضون العزائم؛ لواجهة العدو حتى 


بمولده کل عام؛ إذ یحضره الملايين من جميع آنحاء 


الجمهورية. 


مولد أبي العباس المرسي 
تحتفل محافظة الإسكندرية فی كل عام .عولد العارف 
بالله "شهاب أبى العباس"» ولد سنة ٦٦٣٥ھ‏ في مدينة 


مرسية إخدئ مد الانللس» وتلمل ل "أ اسن 
الشاذلي" الذي اصطحبه معه عندما شرع في السفر إلى 
مصر ثم استخلفه على شئون الدعوة» وأعلن استخلافه 
في حفل كبير في مسجد العطارین؛ حيث كان يلقي 
دروسه بالإسكتدرية. وفي سنة ۸۵ه/ ۱۲۸۷م توفي 
بالإسكندرية» وذفن بها في قبره ومسجده العروف 
عن الال باسمه. " ۱ 


مظاهر الاحتفال با موالد 

فی كل هذه الوالد الشعبية التي سبق ذکرها نحد أن 
مظاهر الاحتفال متشابهة؛ حیث یضاء ا جامع المقام 
حوله الولد في كل ليلة وتتلألا الأنوار كذلك تبقی 
أبواب الحلات والمقاهي مفتوحة في تلك الليالي. كما 
نحد لفیا من الناس يفترشون الأرض ويقرأون بعض 
أجزاء القرآن. وهناك جماعة أخرى من الناس يقومون 
بتلاوة الذكر. وهناك من يقصد الجامع ويجتمع عند 
الضريح؛ لتلاوة سورة الفاتحة والدوران حول الضريح 
رافعين أدعيتهم؛ بغرض تحقيق أمنية غالية عليهم 
(كنوع من أنواع التبرك بأولياء اللہ الصالحين). كذلك 


یو جد العدید من حلقات الدراویش» یضربون الطبول 
هاتفین أحيانًا له" وأحیانا آغری "ال مولانا" ویودون 
حلقات ذکر. 

كما أن الوالد لا تقتصر آهمیتها على الجانب الديني 
أو الثقافي فقط وإنما هناك جانب اجتماعي هام؛ وهو 
أن الموالد تعمل على تقوية شبكة العلاقات الاجتماعية 
وتلاقي الأصدقاء وعقد كثير من الاتفاقات والقضاء 
على المنازعات والخصومات بين الجماعات المختلفة. 
كذلك تعد مناسبات للتسلية والاستمتاع بالموسيقى 
وألعاب الأطفال والمراجيح والرقص الشعبي. فضلاعن 
أنهامناسبةللبيع والشراءوالازدهارالاقتصاديللمجتمعات 
المحلية والمدن التي تضم هذه الاحتفالات مثل طنطا ودسوق 
وقناوغيرها. 

وتستمر هذه الاحتفالات غالبًا ثلاثة أو أربعة أيام» 
وقد تصل إلى أسبوع أو أكثر بالنسبة للموالد الكبيرة 
مثل مولد الإمام الحسين والسيدة زينب. وعادة ما يختم 
الاحتفال بالمولد بليلة أخيرة يطلق عليها اسم "الليلة 
الكبيرة "» وهي الليلة الرئيسية في الاحتفال وبانتهائها 
ينتهي الاحتفال. 

وهناك العديد من الألعاب الشعبية المنتشرة فى 
الموالد والتي يشترك الكبار والشباب والأطفال فيها 
مثل: الألعاب النارية والنشان» وألعاب احظ وألعاب 
القوى» وألعاب الأطفال كالمراجيح الدوارة. كما تنتشر 
في الموالد أيضًا ألعاب التحطيب» والتي غالبًا ما تنم 
على موسيقى الزمار البلدي» ويشترك فيها الحاضرون 
ما بالمشاهدة والاستمتاع أو بالممارسة الفعلية للعبق 
وتدفع النقوط لفرقة الزمار؛ إما لتحية أحد الشت رکین» 
أو یدفعها مارس اللعبة نفسها؛ حتی يودي بعض 
الألحان ا لخاصة التى یرغب اللعب أثناء تردیدها. ویعتبر 
التحطیب فا من الفنون القتالية الصرية الستمدة من 
الاصول الفرعونية القديعة التي تستخدم فیها العصا 
ا خشبیة في المبارزة» الا آنها آخذت في الانزواء والتحول 
لجرد رقصة فقط دون الاهتمام بابخانب الرياضي منهاه 
فأصبحت استعراضا یقام فی الأفراح في ريف مصر 
وصعیدها كنوع من التراث الشعبي» وقد سميت 
بالتحطیب؛ لأنها تلعب با حطب أو العصا الغليظة. 


كما تنتشر فى الوالد أيضًا "رقصة التنورة"؛ وهی 
رقصة اٍيقاعية مصرية ترد بشکل جماعي بحرکات 
دائرية» وتلقی رواجا واسعا بين لياح العرب 
والاجانب القاصدین مصر على حد سوای وغالبًا 
ما تکون الرقصة مصحوبة بالدعاء أو الذکر أو 
الواویل الشعبية. 

أيضًا تميزت موالد الوجه القبلي بالعاب ورقص ا خیل 
ومنها: لعبة "الطردة" الى كقام لی مکان فسیح» ویشترله 
فیها فارسان یقومان بعملية مطاردة حسب القرعة التی 
تحري بینهما» ویحاول أحد الفارسین مطاردة زمیله 
ولسه بجريدة طويلة. ویعد فائرًا من یستطیع لس 
زمیله» ویدافع الفارس الاخر عن نفسه ویحول دون 
طعن زميله له. 

ومن المارسات الأخری التی كانت تتضمنها 
الموالد عملية "الختان"؛ حيث تسر في الموالد 
الأكشاك الخاصة بالحلاقين الذين عارسون هذه 
العملية أمام المترددين على الموالد ووسط دعواتهم 
بشفاء الأطفال التي بحری لهم العملية وتھئة أسرهم. 
وتتم هذه العملية للأطفال من سن أربعين يومًا 
إلى عشر سنوات تقريبًا. 


ولاترال معظم مظاهر الاحتفال بالوالد 
موحودة حتی الیوم خاصة في الأحياء الشعبية الصرية 
وعند مساجد ال بيت رسول الله صلی الله عليه وسلم؛ 
وذلك حفاظا على التراث الشعبی و العادات و التقالید 
والمعتقدات الشعبية. ۱ 


وأنت تستعد للقیام بر حلة طويلة أو قصيرة لبلد کبیر 
وهام؛ لا تستطيع وأنت تعد حقائبك لبدء الرحلة أن 
تستغنی عن الة التصویر الخاصة بك» واذا كنت متجها 
في رحلتك إلى مصر فلابد وأنك ستزور مدينة القاهرة 
أو الإامكطرية ی لار کر قراحات: إذا شرف 
تقف كثيرًا أثناء رحلتك لتسجل لحظة تذكارية لك أمام 
مشهد النيل وقت الغروب, أو مشهد أبي الھول ومن 


من نسج الخيال» نبحر فيها كل مرة داخل حكاية حدثت على أرض مصر الحروسة قد 
تكون من مئات | لسنين» وقد تكون من يوم مضى. 


خلفه الأهرامات الثلاثة واقفة في شموخ» أو أن تقف 
أمام مسجد شاهق كمسجد السلطان حسن درة العمارة 
الإسلامية في مصر والعالم أجمع. 

ولكن.. ماذا لو كنت تستعد لهذه الرحلة المميزة 
منذ أكثر من مائتي عام مضتء أي في زمن لن تستطيع 
فيه أن تصطحب معك كاميراتك الرقمية ولا هاتفك 
المحمول المزود بكاميرا عالية التقنية» أو حتى ما هو 


بسط من ذلك فأنت حتی لن جد ابسط آنواع آلات 
التصویر التی لا تراها الآن الا فى التاحف» ليس هذا 
فقط فانت عدت رمن لا توجد فيه الکاتب الاه 
التي تنظم لك برنامج الزيارة لتستمتع بکل دقيقة فيه 
ولا حتی أن توفر لك وسيلة النقل المكيفة حتی لا تشعر 
بوطأة الحرارة فوق رأسك وقت الظهيرة... إذا كيف 
گنت ستستعد ليذه ال حلة؟ 

آشیاء كثيرة من المکن أن تفکر فیها لتنظم هذه 
الرحلة التي ستقضیها في مصر إلا أنه هناك آشیاء أكثر 
قات مطر فكل هذه الرحلة آعمها لتق ى تگرن 
جرد سائح جاء لمشاهدة معا م الحضارة المصرية والتنزه 
في أحيائها وضواحيها بل كنت ستكون واحدًا من 
الرحالة الذين يذكرهم التاريخ الآن» فأعداد السائحين 
في مصر في ذلك الوقت نم يكن كثيرًا. 

دعنا نبحر في تفاصيل من سبقوك في هذه الزيارة 
منذ مائتي عام من فرنسيين وإنحلیز وإيطاليين؛ أمثال 
سافاري» وفولني» وشارل إدمون» وباسكال کوست؛ 
وبريس دافن» وديفيد روبرتس» ولويجي مايير وغيرهم 
من زاروا مصر واختلفوا في تفاصيل رحلتهم واتفقوا 
في عشقهم وولعهم عصر وفي تسجيلهم لاروع ما 
شاهدوه فیها بريشاتهم الخاصة؛ تارکین لنا کنزا زاخرًا 
ینقل لنا بصورة تتبض بالحياة ما كانت عليه مصر منذ 
۰ سنة مصضت. 

فبتوصية خاصة من السیو جومار الشرف على 
البعثات العلمية التي آوفدها محمد علي باشا إلى باریس؛ 
بدأ باسكال كرست 6 235631 رحلته إلى مصر 
للعمل بخدمة الباشا. و م يكن يتخيل هذا الفنان الشاب 
أنها نقطة تحول فى حياته جعلته أسيرًا لكل ما هو 
مصري» عاشقًا لكل تفاصيل عمائرها ومدنها وقراها. 
فقد جاء إلى مصر عام ۱۸۱۷ ليشرف على تأسيس 
مصنع للبارود» وعمل دراسات لازمة لبعض الترع 
المصرية المراد شقها انذاك. فإذا به يقع في هوى العمائر 
الاسلامية والمعابد الفرعونية فأخذ يسجلها بريشته 
المتميزة؛ حیث ساهمت دراسته الأکادمیة في ثقل 


الوهبة ا خاصة التي يتمتع بها في فن الرسم؛ فقد درس 
فنون الرسم والتصویر في بداية حياته عدرسة الرسم في 
مرسیلیا ثم سافر إلى باریس بتوجیه من أستاذه السیو 
houdطcصmصemم.M؛‏ المهندس المعماري» و التحق.عدرسة 
الفنون الجميلة بباریس ودرس بها العمارة؛ حیث التقی 
بالسیو جومار» وجاء بعدها إلى مصر. 
مکث باسکال کوست في مصر عشر سنوات» 
عاد بعدها إلى مرسیلیا في عام ۱۸۲۷؛ حيث عمل 
أستاذا للعمارة هناك. واستطاع باسكال أن ينشر عمله 
الضخم عن مصر الذي ضمنه أروع اللوحات والرسوم 
الملونة. وقد تم طباعة الكتاب في الفترة من ۱۸۳۷- 
9 تحت عنوان "العمارة العربية وآثار القاهرة 
Architecture Arabe au Monuments du Caire".‏ 
وباسکال کوست ما هو إلا أحد العاشقین 
لشوارع ودروب وأزقة القاهرة مثله مثل کثیر من 
الفنانین والرحالة الذين زاروا مصر وبهرتهم بعمائرهاء 
و جذبهم جتمعها التماسك و طبقات شعبها التنوعة 
بداية من الرحل البسیط إلى الوالي الذي يحكم البلاد. 
وقد استطاع باسکال کوست في لوحاته أن ینقل 
برسوم واقعية تمتلئ بالرومانسية الحالمة صورة حية من 
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العدد الثاني عشر - يناير ۲۰۱۳ ےہ 


۵ 


شوار ع القاهرة الحروسة ۱۸۲۲ 


مصر آنذاك - أي فیما بین عام ۱۸۱۷ وعام ۱۸۲۷ - 
لنذوب في تفاصیل كل كبيرة وصغيرة من خلال ما ت رکه 
لنا باسکال في فترة لم تكن قد ظهرت فیها آلات التصوير 
الفوتوغرافية بعد. وقد بلغ من دقة باسکال کوست في 
نقل أدق التفاصیل لاسیما فی اللوحات التي تضم مناظر 
العماثر والابنية أن یستعین به کلوت بك ناظر مدرسة 
طب قصر العيني في کتابه الذي كان یعده عن مصر 'لمحة 
عامة عن مصر الذي ظهر عام ١84٠‏ في وضع فصل 
عن الفن الاسلامي استطاع فيه أن يقدم تسجیلا دقیقا 
عن العمارة الإسلامية في مصر. 

وم تخل مصر من عاشقيها فترة طويلة» فعقب 
رحيل باسكال كوست جاءها فنان من أشد المولعين بها 
المغرمين بفنونها؛ هو بريس دافن أو كما يعرفه البعض 
بإدريس أفندي. وينتمي بريس دافن إلى أسرة إنحلیزیة 
الأصل هاجرت إلى فرنسا؛ فرارًا من جور الملك شارل 
الثاني؛ حيث ولد دافن في إقليم الفلاندر في فرنساء 


وتعلم في مدرسة الفنون بشالون» وحصل على إجادة 
الهندسة المعمارية عام ۱۸۲۵ وهو دون العشرين من 
عمره. 

بدأ ذافن ترحاله بسفره إلى الهند؛ حيث عمل 
سكرييًا طاكنيا ثم إل فط وعدا اس 
بتشجيع محمد علي باشا للأوروبيين وتمتعهم .زایا 
خاصة نظير خدمته» شد رحاله إلى مصر فجاءها في 
عام ۱۸۲۹ والتحق بخدمة الباشا؛ حيث عينه بالفعل 
ميعدسًا للري وأستاذا للطبوغرافیا عدرسة أركات اشرب 
بالخانكة» ومربيًا لأبناء إبراهيم باشا. الا أنه سرعان ما 
ضح من العمل» وقرر التفر غ لفنه» وهنا يقال أنه اعتنق 
الاسلام» وعرف باسم إدريس أفندي» وأخذ یتنقل بین 
فلاحي مصر من القاهرة إلى الدلتا إلى الاسكندرية إلى 
۶ٰ٥‏ ربا مشاهداته 
عن معا المدث من عماثر وساظر طبيعية ساحر3ہ 
حتی استقر به الترحال فی مدينة الأقصر عام ۰۱۸۳۸ 


ویذکر له موقف مشرف وهو منع إقامة معمل للبارود 
بالقرب من معبد الكرنك» كما منع العمال من اقتطاع 
أعمدة حورس لاقامة هذا العمل» وشدد على السئولین 
بضرورة ا حفاظ على کنوز مصر واثارها. ولم تتحصر 
آعمال دافن في محرد الرسم والتصوير ا خارجي للأبنية 
بل شارك في كثير من آعمال التنقیب الهامة» واستطاع 
أن یتوصل إلى اکتشافات لا بأس بها منها اکتشافه لاثنتي 
عشرة غرفة في معبد خوفوء بالاضافة إلى الکشف عن 
بردي كيف بالهیراطیقیة زتحرت اله وقد غادر دافن 
مصر عام ١8545‏ وعاد إليها مرة أخرى عام ۱۸۰۸ 
أي في عهد الوالي محمد سعيد باشا مستکملا رحلته فی 
مدن مصر. ۱ 

مکٹ دافن في مصر فترة طويلة بلغت سبعة عشر 
عامًا قدم خلالها أربعة عشر کتابّا بالاضافة إلى العدید 
من القالات والأبحاث الهامة. ولعل أهم ما تركه نا 
دافن هو لوحاته المتميزة عن آثار مصر لاسیما الاسلامية 


تعقیدا ها جعل رسومه مرجعًا هاما لكل باحث فی هذا 
المجال. ومن مولفاته عن مصر: 

آقدم العصور حتی السيادة الرومانية" وهو أطلس 
۰ آطلس کبیر عن القن العربي بعنوان ۸۵6 1/211 


d'apres Les Momuments du caire depuis 


"VII Siecle Jusque a la fin du XVII Sie cle 


آما آشهر اللوحات التي رسمت عن مصر فکانت 
بريشة الفنان الإنجليزي ديفيد روبرتس الذي لمع اسمه 
في فن الرسم مقترنا فی أول الأمر باسم الصور جون 
فردريكك لويس» وذلك بفضل تصویرهما لاسبانیا 
التي زاراها عام ۱۸۳۰ بعد طوافهما بأنحاء القارة 


العدد الثانی عشر - ینایر ۲۰۱۳ 


لے 


ی رسو وا er‏ سو hs‏ 
روبرتس كتابه إلى ملك فرنسا لوي فيليب. وساهم هذا الكتاب في زيادة شهرة مولفه كما كان له تأثير هام على 
كثير من الأوروبيين الذين شغفوا بزيارة مصر لرؤية اثارها التي نقلتها لهم لوحات روبرتس. 

رحالة کثیرون زاروا مصر وعتعوا بطیب هوائها واعتدال مناخهاء تنوعت جنسياتهم ووظائفهم» بعضهم جاء 
للعمل بخدمة حکام مصر وبعضهم جاء للدراسة و التمت بآثارها النادرة. ساعدهم على هذا تشجيع الحكام لهم 
وتوفير سبل الراحة والأمان» فيذكر أن وا لی مصر محمد سعيد باشا أصدر لائحة تعرف باسم لائحة مارس ۱۸۰۷ 
نظم فيها شئون الوافدين على مصر بغرض السياحة بداية من وصولهم إلى أرض الوطن حتى مغادرتهم للبلاد» 
فقد نصت على أن يتوجه شخص مسئول هو معاون قلم الجوازات إلى الميناء ليطلع على قائمة السائحين؛ بهدف 
منحهم تأشيرات من الداخلية تكفل لهم حرية الإقامة والتحرك داخل مصر. ولم يكن منح الجوازات الداخلية 


مقتصرا فقط على السائحين الذین سوف یقیمون فی مصر بل امتد كذلك إلى الذين یتوجھون إلى بلاد الشام عن 
طریق العریش أو الذین یتوجهون إلى جهات أخرى عن طریق رشید أو دمیاط أو السویس أو القصیر. كما أمر 
سعید باشا بدفع نفقات علاج بعض السائحین الذین تعذر علیهم تسدید ما تطالبهم به الستشفیات التي يعالجون 
فیها. آما عصر الخديوي إسماعيل فقد شهد تدفق كثير من الأجانب على مصر سواء للعمل في مشروعات الخديوي 
التنوعة مثل حفر قناة السويس والعدید من الترع ومشروع تحویل تقافر إلى باریس الشرق وغرها من الاعمال 
العمرانية المتنوعة» بالاضافة إلى حدث هام هو اشتراك مصر في معرض باریس عام ۱۸۲۷ الذي خصّص فيه جناح 
خاص لعرض بعض الآثار الصرية المتميزة. وبالفعل آرسلت بحموعة من الاثار برفقة ماریت باشا الستول عن الاثار 
المصرية آنذاك وهو فرنسي الجنسية» وأعجبت بها الامبراطورة أوجيني ما جعلها سببًا قوبًا شجعها على زيارة مصر 
أثناء احتفالات افتتاح قناة السویس. . علاقات كثيرة واهتمامات آکبر من قبل حکام مصر لتشجیع الأوروبیین على 
زيارتها والعمل بها. أرسى دعائم هذه السياسة مؤسس الأسرة العلوية محمد علي باشا بعلاقاته الطيبة مع الأجانب 
لاسيما الفرنسيين من عملوا معه من قناصل ومهندسين وإداريين واستشاريين.. إلخ. 


کے العدد الثانی 


عشر - يناير ۲۰۱۳ تقب 


لے 
هر 


نا پیل 


مسا الاوك وس اسب 


حساه عبد الباسط 


التطور العمراني لضاحية الرمل في مطلع القرن العشرین 


الروماني؛ حیث تمتعت عيزة فريدة وموقع حمیل ومتمیز. نشأت بها في العصر الروماني 
على ید حولیوس سیزار مدينة النصر أو نیکوبولیس والتي تسمیها بعض الصادر عدينة 
یولیوبولیس. كانت تبعد عن الاسکندرية ساف ۲۰ إلى ۴۰ ستادا (۳۳۰۰- 1۹۵۰ 
مترا)» ومن بعده قام قیصر أغسطس بتعمیر هذه النطقة. 


Quartier Général 
District de Karmleh. 


San Stefano Casino 


سا 


1 


1 


“H )EWwzZahiriya 


ولاترال الشواهد الأثرية لهذه الدينة باقية في مناطق مصطفی باشا وکفر عبده 
ورشدي. وفي العصر الاسلامي عرفت هذه النطقة باسم الرملة» والتي ازدهرت في العصر 
الفاطمی؛ حیث آصبحت آحد متنزهات أهل الاسکندرية؛ حيث کان الناس یخرجون 
إلى هذا الموضع في ليالي الصيف للتنزه والسمر. وتغتی بذلك شاعر الاسكندرية الأول في 
ذلك العصر ظافر ا حداد؛ حيث یقول في وصف ضاحية الرمل: 
حدیث مثل ماثثر السحاب وکم‌یوم لنابالرسل فيه 
علی بعد یقلهما السسراب بے القصئران کال لین لاحا 
آقاما صاحبین مع الليالي ولکنْ و لینعب بینهما الراب 
سس وف یفترقان قشرًا وهل يبقى مع الدهر اصطحاب؟ 


ومن آشعار ظافر ا حداد عن الرمل وصفه لشواهد القصور القديعة النتشرة في هذه 
الضاحية مثل قصر العلي وقصر فارس أو ما عرف في الصادر التاريخية العربية باسم قصر 
القیاصرة؛ حيث یقول: 


واذكر قصر فارس والمعلي ففیه لكل موعظة ساب 
وهي من بعد قوته فأضحى کم‌ابرکت على الغبراء ناب 
وأففت ملك ساکنة الليالي وکم فاضت بعسکره الشعاب 
فاصبۓ دمنة تغدو السوافي عليه وقصتره قفر ياب 


توح اله‌اتفات على ذراه 


ےئ فى اسافله الاب 


ومنذ ذلك ا حین وطوال العصور الاسلامية المتعاقبة 
فإنه ل تصلنا أية إشارات آوکتابات عن وجود شواهد 
للعمران في هذه الضاحية؛ فخرائط الحملة الفرنسية 
ملم تسجل هناك سوى صف طويل من الأسوار 
التي تستخدم كمتاريس دفاعية والتي تتماشى في خط 
مستقیم مع شارع العسکر الروماني حالیّا (رشدي) 
والتي ظهرت باسم حصن القیاصرة. 

ومع نهاية القرن التاسع عشر اليلادي ونتيجة 
لامتداد خطوط السكك ا حدیدیة والترام في ا مدینة في 
عهد ال خدیوي إسماعيل؛ لربط قرى السيوف والرملة 
وأبي قير بالدينة سنة ۱۸۲۰ فقد انتشر العمران على 
طول هذا الخطء وبالتالي ازداد عدد سكان هذه ا مناطق 
الواقعة شرق ا مدینة الأصلية» فضلاً عن توفر المياه بعد 
مذ خط أنابيب المياه من وابور المياه بباب شرقي سنة 
۸ ساعد ذلك على امتداد العمران إلى ضاحية 
الرمل؛ حيث أصبح من السهل ربط المدينة بالضواحي 
الجديدة» وكذلك اهتمت الحكومة المصرية بتنظيم 
الشوارع ورصفها ونظافتها» مع منحها التسهيلات 
للبناء فی أطراف المدينة» مما حدا بالأجانب والوطنيين 
بالتوجه نحو إعمار ضاحية الرمل بداية من عام 
۰ وقد لعب الأجانب الدور الأكبر في إعمار 
ضاحية الرمل» وأكبر دلیل على ذلك هو أن الأحياء في 


ضاحية الرمل ما تزال تحمل أسماءً أجنبية» مثل ستانلي 
وسبورتنج وجليمونوبلو وزيزينيا. 

وقد أقام الخديوي إسماعيل قصرًا له في هذه الضاحية 
على ربوة مرتفعة شرق المدينة عرفت باسم السرايا 
(لوران)» أو قصر أم الخديوي (الوالدة باشا)ء وقام 
بتعبيد - تمهيد - طريق كبير يشق الضاحية» ويربط بين 
باب شرقي وقرية الندرة مرورًا بالسراي» والذي عرف 
باسم شارع السيوف والمندرة (شارع أبوقير). كذلك 
قام آخوه مصطفی فاضل ببناء قصر له بالقرب من سيدي 
جابر عرف فیما بعد بسراي مصطفی باشا. 

و کانت حدود ضاحية الرمل الادارية فی بداية الفرن 
العشرين من الغرب العطقة المندة من حطه کارلتون 
(رشدي) وشارع القشلاق بسيدي جابر (معسکر 
مصطفى باشا)» والتي كانت تتبع اداریا قسم شرطة 
باب شرقي. وتشمل مناطق أبو النواتير (كفر عبده)؛ 
وبولكلي» وفلمنج» وباکوس» وجلیمونوبلو (حلیم)؛ 
وسان إستيفانو» وسان جورج (ثروت)» وغبریال» 
والرمل اليري» وفیکتوریا (النقراشي). ویحدها من 
الجنوب والشرق عزبة السیوف» وعزبة الخواجة داناء 
وترعة المنتزه» والظاهرية» وبحيرة الحضرة (سموحة). 


وبها من الشواطی الرائعة حونة إستانلي بك» و حونة 
الخربان. و کان بها نقطة لقوات خفر السواحل تسمی 


النقطة الأولى (بر نجي نقطة)ء ومکانها حالیّا شاطی 
جلیم» وشاطی رأس ا حجر (ثروت). وعر في جنوبها 
سكة حدید الاسکندرية - أبوقير .عحطات سيدي 
جابر والظاهرية والسوق (باکوس) وغبریال والرمل 
والنقراشي. 

كذلك قام الخديوي عباس حلمي الثاني مد الخط 
الرئيسي لترام الرمل حتى موضع سراي إسماعيل باشا سنة 
۲ م ومن إلى فيكتوريا سنة ٤‏ ۱۹۰ءء في محطات 
مصطفی باشاء و کارلتون وبولكلي» وفلیمنج وباکوس؛ 
وصفر» وشوتس» وحاناکلیس وسان إستيفانو» وسابا 
باشا» وجلیمونوبولو» ومظلوم باشاء وزیزینیاء وسان 
جورج (ثروت»» ولوران» ومحطة السراي. 


آرقام وتواریخ 


إن آول قياس مساحي تم لمنطقة الرمل كان 
في سنة ۱۹۱۷ء وقام به الهندس بولو 
اقام هري شوتس واردوارد شوتس 
وشارل باسرون آول شركة للمیاه بالرمل 
سنة ۵۱۸۸. 

آقام الانحليزي جون فیرمان أول خط سكة 
حدید بالرمل سنة ۱۸۲۰م؛ وکان عدد 
آنشی قسم شرطة الرمل سنة ۱۹۰۳م 

و کان یعرف باسم محل البولیس. 

كانت هناك العدید من کراکولات الشرطة 
التي تشرف على الأمن في مناطق متفرقة 
من الضاحية: ومنها (نقطة شرطة ا حریة 
لخدمة منطقة الرمل المبري - نقطة شرطة 
أبو النواتیر لخدمة منطقة كفر عبده - نقطة 
شرطة سان إستيفانو سلخدمة منطقة اسان 
شیف بو وجلےم = اطا فوا سر 
النواتية لخدمة المناطق الجنوبية والريفية 
من ضاحية الرهل). 


سا 


ذاكرة مصر 


كانت مصر فى العهد الاضی تدب فيها الفرقة 
وتسري في أوصالها روح المنازعات» وكان تحار المغانم 
والاكسيازيوة وروت مما على سال ری 
ویتخذون من کل غاية وسيلة لتحقيق ماربهم ولو 
تعارضت مع مصلحة الوطن العلیا؛ ومثل الوطن العلیا. 

أجل كانت مصر تدفع کل مرتخص وغال من 
کفاحها ومن نضالها ا مریر ومن دماء شبیبتها الز كية التي 
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أريقت في وراتها المختلفة» وفي بذلها الرفیع في سبیل 
کیاننا واستقلالنا ليغترف من منهل النفعية أولئك الرجال 
المقنعون الذین کانوا یتصدرون محافلهاء ویتکلمون 
باسمها ویرتدون مسوح الوطنية» وهم سماسرة 
لا يهمهم الا الربح» وتحار لا يرضيهم غير النفع» 
وقادة يعملون لحسابهم قبل أن يعملوا لحساب الوطن 
الذي نکب بهم. 


هذه الثورة 

كانت الثورة التي تعتمل في صدر جیش ا خلاص 
آشبه بالبركان الثائر الذي لا يهدأ له أوار» کان الفساد 
يستشري في کل مکان» وکانت ريح الرشوة تحرق 
الأخضر واليابس» وکانت الفضائل آخر شيء یظهر في 
القصور» و کانت مصر كلها تتطلع إلى أولئك الجناة وهي 
لا حر على الشکوی وان جروت فمقرها العذاب 
ومستودعها الحديد و النار. 

وعندما كانت مظاهر الکبت یتسم نطاقھاء وتضیق 
حلقاتها» كانت مراجل الثورة تفیض بالقوة وتتبض 


با حیاۃء شأنها فى ذلك شأن کل قوة طبيعية تعترضها 
قوة غير طبيعية. ولا اندفعت الثورة من محیطها الضیق 
إلى آفقها الکبیر كانت الأيدي تهتر مع القلوب وکان 
الإخلاص ینفعل مع طابع الخير العام» فإذا بالثورة تحتاح 


إذا كان لكل ثورة هدف» ولكل حركة غاية» فقد 
كان عدف القورة الى رآأسها اللواء عد كيب هو 
الاصلاح الشامل لكل مرفق من مرافق البلاد» وتوفیر 


سے 


ذاکرة مصر 


کل وسائل الاستقرار لهذا الشعب الذي دفع من عصارة 
قلبه ثمنا لأمنه وسلامه» بعد أن حجبت عنه الحقائق» 
واختفت الأخلاق» وضاعت الثل العلیا في ظلام الیأس. 

كان وعذا علینا أن ننشر قاموس الأخلاق العام» وأن 
نبعث بالطمأنينة إلى القلوب التی هلعت. والنفوس التي 
بحزعت. وأن ناخذ بيد الفقیر وابعائم؛ وآن نحمي التاجر 
والصانع» وأن نوفر لکل مواطن حياة كرعة رغدة» لیس 
فیها نفاق ولا التوای ولا کذب ولا ریاء.. حياة جديرة 


عصریتنا الع يقة قبا أن یضیع الرعاة البائدهن کر امة 
صر يصيع و 


مصرء وقبل أن يسيئوا إلى سمعة مصر. 

وقد وجد الاستعمار الأجنبى فى صفوفنا المتفرقة أكثر 
من ثغرة نفذ منها إلى غايته» ووطد سلطانہہ وشيد بنيانه؛ 
وظن أن مصر لن تقوم لها قائمة. وحسب المستعمر ما 
رأی» فقد قام على عرش مصر ملك كان عبثه وبجونه 
مضرب الأمثال» ملك كان ينظر إلى شعبه نظرة الجلاد إلى 
طحن ملك كانت تشیره عصابة من الرترقة ٹر جھد 
كيش شاءت» وتسخره كيف شاءت دون أن يهمها من 
الأمر إلا الكسب ارام والمغنم ا حرام. وكان في حيط 
مصر أحزاب جنت على الأخلاق» وغرست في نفوس 
الناس فيضا من النفاق قوّض الدعائم TET‏ 
وعلم الشباب أن الزلفى هي الجواز الذي يودي إلى 
ا جنات الوارفة» وأن المثل العلیا قد تلاشت إلى الأبد. 


قوة الشعب والجيش 

وقد برهنت النهضة 
الجديدة على أن عهد الفساد 
فد وَل ٍل غير عودةء وأن 
روح الفرقة والانحلال لا 
وجود لها في مصر الناهضة 
حقيقة بارزة لا يحجبها عن 
الأنظار شىء هى: "أن مصر 
الآن قد غدت شعيًا واحدًا 
وجیشا ودا" 


وليس في الدنيا قوة تعادل قوة الشعب مع ا حیش؛ 
فهي قوة الأمة التحدة التي تلقت في كفاحها دروسًا 
وطنية كثيرة زادتها إعانا بحقوقها وحریتھاء وهي 
دروس لا تعوزها الصراحة ولا تفتقر إلى النور. 

ولعل من منطق الحوادث يتضح أننا لن نقبل 
بعد اليوم مساومة في حقوقنا؛ لأننا أصحاب حق 
في مطالبناء وأن حرکتنا لا تشوبها شوائب الحزبية 
البغيضة أو يفت في عضدها أنها موجهة لصالح 
شخص بذاته أو جماعة بذاتھاء وانما هي حركة أمة 
وجيش اتفقا على النضال حتى الفناء» ولن تقف 
أمامهما قوة فى الأرض بلغت ما بلغت هذه القوة من 
لاہ وروت 


ا حق والصداقة 

ولن نمد آیدینا إلى أحد قبل 
أن نحصل على حقنا أولء فإذا 
حصلنا على هذا الق كاملا غير 
منقوص فلا مانع لدينا من أن 
نصادقه صداقة الند للندء» كأن 


نتعاون مع أم العام في تقرير مصير 
الشعو ب؛ وزوال آثار الاستعمار 
البغيض من وجه ال لبسيطة. 


إن مصر راغبة في السلام وفي صداقة ا جمیع؛ وهي 
تسعی إلى هذا جاهدة ولکنها تومن اليوم - فی عهدها 
ا چدید - أن بقاء حندي أجنبى واحد فى آرضها عمل 
لا یتفق مع العدالة» بل هو وصمة عار تتنافی مع شريعة 
ا حریة وموائیق الام التحدة. 
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المؤلف: محمد فتحي الزامل 
الناشر: المجلس الاعلی للثقافة 


عدد الصفحات: ۲۳۳ صفحة 


سے ہے الزامل في مل ا شاملا 
عن ا حصار الاقتصادي فترة سلطنة الماليك في مصر 
في الفترة من (2۱۲۹۱ - ۰6۱۱۷ ولکن قبل أن 
ندخل في تفاصیل الکتاب وجب علینا إعطاء نبذة 
مبسطة عن الماليك؛ فهم الرقیق الابیض الذین توافدوا 
على مصر والعا م الاسلامي خلال العصر العباسي 
الاول وکانوا یجلبون من منطقة الترکستان الروسية 
و بلاد ما وراء لیر كما عرفها السلمون» فکانت 
هده ول عونا عطينًا لتجارة ارفی لاہ 
وقد كثر استخدام هؤلاء الرقيق في جیوش الدولة 
الإسلامية» ووصلوا إلى أعلى المناصب ونصبوا على 
أعلى القيادات» حتى أنهم أصبحوا من أرباب النفوذ 
والسلطان في الدول التي كانوا يتبعونها. ولقد أكثر 
الصالح نحم الدين أيوب من استخدام هوّلاء المماليك في 
e‏ 
كثيرة من أقاربه قبل توليه احکم و قد أبلوا بلاء حستا 
في محاربة الصليبيين حين هاجموا دمیاط وكان لهم 
الفضل في مساعدة المصريين في هزعة الصليبيين في 
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الماليك وقتها وذاع صیتهم 

یعرض کتاب "ا حصار الاقتصادي على مص بشکل 
حذاب أربعة فصول تناقش استراتيجية فرض ا لحصار 
على سلطنة الماليك بين سنتي (۱۲۹۱م - ۱5۱۷م) 
عن طریق البابوية وبعض دعاة ا حروب الصليبية 
وبعض القوی الأوروبية. وقد علل المؤلف اختيار سنة 
۱ كبداية بحثه على أنها السنة التي استرد فيها 
السلطان المملوكي الأشرف خليل بن قلاون مدينة عكا 
وطرد البقية الباقبة. من الصليبيين فى بلاد الشاف 
وبهذا أثار هذا الحدث حفيظة الغرب الأوروبي 
وعلى رأسهم البابوية. ومع هذا فان أيّا من 
القوی للاورويية الکبری الم خرك ساکنا ازاء 
هذه الكارثة التی احلت با حرکة الصليبية؛ 
إذ لم يكن هناك أية بارقة آمل في اعداد حملة 
صليبية لاسترداد الامارات الصليبية او ملکة بیت المقدس 
أو حتی قهر الماليك. وبالرغم من هذا فان العقود 
الأربعة التالية لانهیار الکیان الصليبي في بلاد الشام 


CIEE 


ر 


2ی 790 
ار سر ام سن سے کے 1 


مثلت عصر الدعاية الصليبية النشطة فی غرب آوروبا 
صد سلطنة الماليك. ویری الولف تر من أن 
عهد البابا نیقولا الرابع كان فاتحة هذه الر حلة الجديدة 
في تاریخ ا حر كة الصليبية و الشاهد على النهاية المأساوية 
فی بلاد الشام فإنه وضع أسس وقواعد السياسة الصليبية 
التي سار على نهجها حلفاوه من البابوات على مدی 
آکثر من قرن من الزمان؛ فقد تبنی البابا نیقولا الرابع 
سياسة فرض ا حصار الاقتصادي على سلطنة الماليك 
آملاً فی إضعافهاء خاصة بعد آن باءعت بالفشل جهوده 
الرامية لحشد حملة صليبية حديدة؛ لاسترداد الأراضي 
المقدسة وقهر قوة المماليك. 

ألقى المؤلف الضوء على تلك الاستراتيجية التي 
ہیں إن فرص الصار الاقتصادي على ساطة 
د سط در لوين الح لها 
وشرح لنا المصالح المتشابكة لبعض القوی الأوروبية 
المعاصرة و النتائج التي ترتبت عليها حتی عام ۱۷ ۱۵م؛ 
وهي السنة التي سقطت فيها سلطنة الماليك في مصر 
والشام في آيدي العنمانیین. 

وقد ارتکز المؤلف على آربعة حاور رئيسية شملت 
مضمون الدراسة وهي: 

الحور الاول: تحریم التجارة مع سلطنة الماليك 
جرف ايلا وخاصة ضما تعلو بتجارة الحديد 
والأخشاب والرقيق» وما إلى ذلك من المواد التي 
كانت السلطنة المملوكية تستخدمها في دعم قدراتها 
العسكرية عن طريق تشييد السفن الحربية وتصنيع 
الأسلحة وإمداد جیوشھا .ما تحتاجه من المحاربين 
الجدد من المماليك» فجاء هذا الحور ليغطى الفصل 
ادر الذي کان تحت عنوان "دور المابوية في فرضص 
ا حصار الاقتصادي على سلطنة الماليك . وقد 
عنصر المؤلف هذا الفصل تحت عنصرین رئيسيين؛ 
العنصر الأول هو "البابوية وتحريم التجارة مع سلطنة 
الماليك » والعنصر الثاني هو آثر الخطر البابوي على 
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حر كة التجارة بین القوی الأوروبية و سلطنة المماليك". 
آما الفصل الثاني فصاغه الولف تحت عنوان "الدعاة 
الصلیبیون وا حصار الاقتصادي على اطا الما اد" 
تمحور حول الحور الثاني الذي كان يدور حول 
حصول القوى الأوروبية على بضائع الهند والشرق 
الاقصی دون وساطة المماليك عن طريق استخدام 
الطريق التجاري المار بأراضي الدولة الإيلخانية» وهو 
اناه هرد عليه العديد من ها روت ا 
الذين روجوا لفكرة الحصار الاقتصادي على سلطنة 
الماليك. وقسم الولف أيضًا الفصل الان إلى حموعة 
عناصر هي: "بعض مشاریع ا حصار الاقتصادي في 
الدعاية الصليبية » و"الحصار الاقتصادي على سلطنة 
المالك عل کل من مارینو سانودو وولیم ادم 
و اموقف البابوية والقوى الأوروبية العاصرة من 
الدعاية للحصار الاقتصادي على سلطنة الماليك". 
آما الفصل الثالث والذي جاء بعنوان "آثار الحصار 
الاقتصادي الأوروبى على اقتصاد سلطنة المماليك" 
متك الور یت 
الأوروبيين على مهاجمة موانئ سلطنة الماليك 
وسفنها ما دفع سلاطين المماليك إلى إعداد الحمللات 
ا حربیة لحماية موانیم السلطنة أو القضاء على أوكار 
القراصنة في جزيرتي قبرص ورودسء ما أثقل كاهل 
السلطنة بنفقات باهظة. وختم المؤلف كتابه بالفصل 
الرابع بعنوان "البرتغاليون والحصار الاقتصادي على 
اطا الك الذي تحور فل ما رات ار اس 
أواخر العصور الوسطى اكتشاف طريق تحاري جديد 
بدلاً من طريق البحر الأحمر؛ لإحكام الحصار 
الاقتصادي على سلطنة الماليك. ونحح البرتخالیون 
فى تحقيق هذا الهدف. عندما اکتشفوا طریق راس 
ارجا الصالح؛ وتبنوا سياسة العنف والقرصنة ضد 
السفن التجارية الاسلامية فی میاه المحيط الهندي» 
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يتبادر إلى أذهاننا فورًا عند سماع كلمة الفتوة» ذلك الرجل القوي ذو الجلباب 
والعمامة والشارب المفتول والنبوت الغلیظ فهو مشهد لطالا رأيناه في أفلامنا القديعة» ممثلا 
في زكي رستم أو حمود المليجي أوفريد شوقي» لكننا لم نتساءل يومًا عن أصل هذه الفتونة 
وارتباطها بتاريخنا. فمن حين إلى آخر نسمع عن فتوات بولاق والحسينية.. فتوة المدبح أو 
فتوة احارق ونكاد نراهم كما نسمع عنهم في كل زاوية من زوايا أحيائنا العريقة. كل هؤلاء 
عثابة تاريخ مضى لكنه يضرب بجذوره في أعماق تاريخنا العربي الاسلامي» لكنه تطور 


بتطور الزمان و الکان. 


لقد تواحد الفتوة بالفعل في تراثنا الشعبي العربي 
حدہ في سيرة علي الزیبق والظاهر بیبرس وألف ليلة 
وليلة» لکنه يحمل هيئة وصفة واسمّا یناسب هذا 
الزمان أو ذاك. لقد كان بطلق علیهم في ذلك العصر 
بالشطار والعیاق» وکانوا یحملون صفات من 
نسمیهم (أبناء البلد)ء وغالبًا ما کانوا یولفون طوائف 
لكل منها میزات خاصة فهم آشبه باصحاب مهنة 
معينة. لقد امتاز هولاء الشطار با حذق و البر اعة و خفة 
الحركة والقدرة على التغلب على ا خصم والناظر 


الجسارة والاقدام أثناء مارسة ما یسمی (اللاعیب) 
على الناس دون ضرر أو آذی؛ فکفاهم أن یعترف لهم 
الجتمع با حذق و البراعة و آهم قاعدة سلوكية عندهم 
هي الشهامة» فقد صورهم لنا القصص الشعبي آنهم 
یصونون ا حرمة ویعینون الضعیف ويغيثون الملهوف. 
هکذا نری بالفعل علي الزيبق في سيرته الشعبية 
القديمة» فهو یتسم بالقوة والذکاء والهارة وا حیلة حتی 
أنه تفوق على الشطار من آقرانه» و م يكن يسكت على 
الضیم فقارع الظا م مهما بلغت ساط لیاخذ حق 
الظلوم فصار بطلا شعبيًا ذا مكانة مرموقة في بحتمعه. 


من هنا صبحت الشطارة فی الاستعمال الشعبی تدل 
على ل ولا تدر ے الانحراف. وكذلك لاق 
فقد كانت تدل في المصطلح الشعبي على عائق الطريق 
ثم أصبحت تدل على المبالغة في حسن الهندام. أما الفتوة 
فقد دلت منذ البداية على أخلاقيات فرسان وججاهدین ثم 
أصحت دل عند الشعب على أو شلك الذين یتفوقون فی 
القوة ویفرضون سلطانهم على هذا ای أو ذاك من إحياء 
المدينة. وكانت صفة الفتوة جامعة لأخلاق الشطارة 
والعياقة» ومن ثم خصت طائفة الفتوات أخلاقيات ابن 
البلد المقدام الشهم الكريم خفيف الظل البارع في ا حیلة 
صاحب المقدرة على المناظرة والحديث مثل قدرته على 
ضرق د اللبازرة و اتسارعت هذا فضلاعن کوته اقا 
ظریفا نت بارعا فی المنادمة. 

ولقد ظهر الفتوة ععناه احقيقي مع تراخي قبضة 
الدولة العثمانية على مصر في النصف الثاني من القرن 
ناس دی عد ا ايك با دون السیط : على 
الأوضاع في البلاد من جدیدء فسادت الفوضی وکثر 
لهرج وا مرج وکان هولاء الماليك یکونون آحزابا 
وشیغا تتقاتل فیما بینها فضلا عن التعدي على المتلکات 
و الاحیاء وعدم الأمن مع غياب القانون و الرد ع. ومن‌هنا 
بدأت طائفة الفتوات تبرز في الجتمع» والتي في صحیح 
الامر لم تغب إلا آنها بدأت تأخذ مکانتها وشرعیتها من 
الأهالي آنفسهم لحماية الأحياء من الاعتداءات ا خار حية 
سواء من الماليك أو غیرهم من البلطجية وقطا ع الطرق؛ 
وذلك لکونهم كما سبق القول یتسمون.عکارم الأخلاق 


ونصرة الضعیف وا مظلومء فکان الواحد منهم لا یتوانی 
عن تقديم روحه في سبیل نصرة ا حق. 

وبداً دور هولاء الفتوات یتعدی کونهم یحمون 
الاحیاء والشوارع وا حارات إلى اشتراکهم في الواقف 
الخطيرة التي تمس صالح الشعب وفي ا مواقف الوطنية» 
وظهر ذلك جليًا بالفعل فیما يرويه احبرتي عن كثرة 
فرض الضرائب والفردات والإتاوات على الشعب 
من قبل المماليك في أواخر عهدهم قبل قدوم الحملة 
الفر نسية حتى ضاق الناس بذلك وهجروا أعمالهم. 
ولعل آبرز تلك الوقائع عندما خرج عمال (البرديسي) 
جحبایة إتاوات جديدة من الناس حتی إذا قاربوا حي باب 
الشعرية خر ج نساء ا حي وانهلن علیهم ضربا باتقشات 
وحن يرددن (ایش تاخد من داي یوعد 
شاهد ذلك قرات اید مر الا جهرا ال 
بيت القاضی» وطلبوا منه أن یتصدی للبردیسی لوقف 
ااتاوات وبالتعل اخ ال ارقت 
ےرا شرعية أكبر را از ف اد الشعبیة 
والزعامة. وتعدی ذلك إلى الواقف الوطنية الكبيرة؛ 
حيث شاركوا بعد ذلك في حماية الوطن أمام المطامع 
الأحنبية» فها هم المماليك يتخاذلون في المقاومة ضد 
الفرنسيين عند غزوهم لمصر عام ۱۷۹۸م» فنهضت 
طوائف الشعب تدافع عن البلاد. وكان الفتوات من 
أهم العناصر الشعبية قيادة في ثورات القاهرق هذا فضلا 
عن دورهم الفعال في المعارك التي قامت ضد الفرنسیین 
في كل بر مصر» حتى أن نابليون بونابرت ضاق بهم 
ذرعَاء وأطلق عليهم اسم (الحشاشين البطالين). 

إلا أن هؤلاء الفتوات مع سلطاتهم التنامية بين 
طوائف الشعب وشرعيتهم الترايدة التي اکتسبوها 
بأخلاقهم وأعمالهم» بدأ الكثير منهم في استغلال 
هذه السلطة وتلك الشرعية ضد هولاء الضعفاء الذين 
منحوهم هذه الثقة وتلك الامتیازات. وقد بدأ التحول 
الفعلي في سلوك هولاء الفتوات ضد الشعب مع بداية 
الاحتلال الإنحليزي لمصر عام ۱۸۸۲ عندما تنبه القادة 
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کت 
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الاحلیز لخطر کر وضرورة السيطرة علیهم وشرائهم 


بالال؛ لتجنب شرهم بل والاستفادة من سلطتهم 
تو طرائف سے . وهکذا بدأت شرعية من 
نوع آخر تعطی لهولاء الفتوات وزعت منهم الشرعية 
الأصلية التي آعطیت لهم من قبل الشعب. وظلت أحياء 
مصر تعاني من ظاهرة الفتوة وإتاوته وسلطته الباطشة 
حتى انتهاء الاحتلال الإنحليزي لمصرء وعندها بدأت 
السلطات المصرية في ملاحقتهم والقضاء عليهم. 

تا 
روايات نحيب حفوظ الذي اهتم اهتمامًا بالغا بالحارة 
المصرية» ومزج عن طريقها القديم بالحديث» واصفاً من 
خلالها الحياة الاجتماعیة الصرية وعللا بدقة شديدة 
الواقع الصري بانفعالاته و صراعاته و ظواهره. وكانت 
ا 
عبر عا م الفتوات» ثلاثة أعمال كان آولها آولاد حارتنا 
ثم الشيطان يعظ.. فالحرافيش» لقد استخدم بحيب 
محفوظ العا م الواقعي في الحارة المصرية كعالم رمزي يرمز 
من خلاله إل قيم مطلقة کاخ راخ والشر.. والعدل 
والظلم.. والامل واليأس. لقد مزحت الواقعية الرمزية 
لدی نحیب محفوظ عا م ا حارۃ المصرية بکل ما فيه بالکون 
الفسیح وقیمه الطلقة وصراعاته الأزلية منذ خلق البشر. 
ومع أن نحیب محفوظ قد لحأ إلى عا م الفتوات والحارة 
التقليدية كوسيلة فقط للتعبير عن فلسفته ونظرياته عن 
الكون والوجود والعالم الجرد فانه م يهمل أبدًا ذلك 
العا م الثري بالتفاصيل وأعطانا وصفا دقيقا للبنية الادية 
والراوحية له لذلك نری أديبًا مثل يحيى حقي يسهب 
في وصیف عا نحيب محفوظ (ذي التفاصيّل التي تطل 
عليك من خلال مايكروسكوبء كتهاويل لحركة ية 
دقيقة لا ينقطع لها اضطراب و كأنه يصور الواقع تصويرًا 
فوتوغر افيًا). 

إلا آن ملحمقراپلر افیش التي تم نشرها عام ۱۹۷۷ء 
کات عثابة اطفتاتخ التعررييج«الذي دخلت من خلاله 
و ۰ ۱ 


ویرجع ذلك إلى النجاح الکبیر الذي لاقته هذه الر و اية؛ 
نتيجة لشكلها الجديد» فضلا عن بنيتها الرائعة وأسلوبها 
الشائق. لقد حاول الكاتب باختصار تلخيص مجمل 
الحياة في رواية مطولة تحكي عشر قصص متعاقبة 
وا ا ا. غير دة 
الزمان والمكان» ليعطى انطباعًا عامًا لدى القارئ أن 
قى راحداٹ هذه ار قابلة للحدوث وا رر 
في أي زمان ومکان ما فيها من صراعات ومعان وقيم. 

لقد استطاعت الرواية بحبكتها الرائعة استعراض 
فلسفة الحكم وتعاقب الحكام وعلاقتهم بشعوبهم 
ودور هولاء الشعوب. من خلال الفتوة ودوره في 
الحارة وعلاقته بالحرافيش الذين هم عامة الشعب؛ 
وكان هنا اسم الرواية وهو (الحرافيش) بالغ الدلالة 
على هدف الرواية الأصلي وهو حياة عامة الناس. أما 
عن أساس هذه الكلمة فقد ظهرت فى مصر دلالة على 
ال ضیعة فی الجمع والتی ظهوتربان العصر 
الملو كي وأصلها کلمتان (حارة مافیش). و م تقتصر 
الرواية على ذلك. بل نحت منحی الوجودية وکل 
ما هوبجهول وغیر ثابت کالدین مثلاه والذي رمز له 
الکاتب بتكية الدراويش المغلقة» وما یسمعه أهل الحارة 
من أبيات الشعر الفارسي مبهمة العنی التي یتغنی بها 
الدراويش من داخلها. 

لقد كانت ملحمة اطرافیش بالفعل ملهمة لكل 
الأفلام التي تناولت الفتوات وحياتهم بشکل أو باخر 
والتي توالت فی فترة الثمانیتیات» لکن مع الاسف: م 
تلتقط معظم هذه الافلام من الرواية الا السطح و الظهر 
البراق کالصياغة الدرامية. لو او الشخصیات 
الثرية.. أو ا جو الشعبي والعلاقات الانسانية المتشابكة 
والتصاروعة. . ذات خلفلة من التیابیت و اوك الف گا 
التی لاہ ۔ 5 وجتی نفش الهتافات من 
عینة: اسم الله عليه.. اسم اللہ علیه. . ده‌فتوة بقوة.. اسم 
الله علیه.. اسم اللعليه. کل هذا دون أن تصل للعمق 
ا اير ولیہ بحيب حفوظ, لکن 


دون شك كان من هذه الأفلام قلة استطاعت الاستفادة 
الفعلية من الرو اية دون الاعتماد على القشور و الوصول 
بها إلى نتائج مرجوة. 

وکانت الأفلام على التوالي هي: (الشیطان یعظ) 
بطولة نور الشریف وفرید شوقي وعادل آدهم ومن 
إخراج شرف فهمي عام ۱ 2 و(انطارد) بطو لة 
نور الشريف ومجحدي وهبة ومن إخراج سمير سیف عام 
٥۶ء‏ و(سعد اليتيم) بطولة أحمد زكي وفريد شوقي 
ومحمود مرسي ومن إخراج أشرف فهمي عام ۱۹۸۰ء 
إخراج حسام الدين مصطفی عام ۱۹۸۰ء و(ا حرافیش) 
عام ۱۹۸۲ و(التوت والنبوت) بطولة عزت العلايلي 
ومن اخراج نيازي مصطفی عام ۹ 2 و(الجوع) 
بطولة محمود عبد العزیز وسعاد حسني ومن اخراج 
على بدر خان عام ۱۹۸۲ءء و(أصدقاء الشیطان) بطولة 
نور الشریف وفرید شوقي ومن إخراج أحمد یحیی عام 
۸ھ 


ولقد اعتمدت معظم هذه الأفلام على نسيج درامي 
والذل والإتاوات على سكان الحارة ليأتي فيما بعد 
من يحاول الوقوف ضد هذا الظلم والطغيان» فیلجاً - 
بالطبع 0 بالك لعنف؛ حيث یفشا مرة © مرة 
آخری حتی یصل ال السلطة إلا أنه سرعان ما يتفش 
الفساد في السلطة احدیدق وذلك باعتمادها على القمع 
وتخويف الناس لاستمرارها في السيطرة على الحارة ما 
يوافق هواهاء فينتشر القهر والذل من تحدید» و تفر رض 
الاتاو ات ویستمر التسلط حتی يأتى من یخاول القاو مة 
و التصدي مرة آخری لهذا الفساد. 


اساد E e‏ لته ی الذي رر ےم في 
سو و و الاثارة التي تمیل 


۹ 


آقلام جرجس‌توزی عزت‌العلایلی سمیرصبری تیسیرٹھمی عمودالجندی 
سمبوصدقی آمال‌رمزی صلا‌نظمی عاد بدرلدين 


A ۰.‏ وف اک ساوت رب ما سےیست 


إليهاء لکنه مع الاسف لم يهنم بالاستلة الصيرية التي 
ا والتي تعطي الرواية طابعًا ملحمیًا 
ومن احلها بت الروايق هذا فضلا عن اهماله البعد 
النفسي للشخصیات التي سبر الکاتب آغوارهاء واهتم 
بها إلى آبعد مدى» فاعطت روایته ذلك ا جانب الانساني 
الرائع. مع ذلك استطاع الخرج أن يمسك بالایقاع 
المتوتر للفیلم وتوظیف حركة الکامیرا والدیکور 
والاضاءة لخدمة هذا الغرضء وعلی ما يبدو أن هذا هو 
بالفعل ما سعی إليه الخر ج. 

آما (سعد الیتیم) فهو نوع مختلف من هذه الأفلام 
استطاع خر حه ضرف فهمي أن عزج شخصة 
سعد الیتیم البطل الشعبي 0 التراث بطابع روایة 
ا حرافیش؛ حيث الحارة المصرية بكل ملامحهاء 
ال حادب أنه استفاد 0-0 من الواقعية الرمزية 
لدی حب محفوظ لك وظفها برؤية جديدة» 
فاسقط الشخصیات والوقائع اس مباشرا على 
الواقع» لقد استطا ع الخرج آن یحقق معادلة نحيب 
حفوظ بين السطح الدرامي ذي الحبكة القوية 
رین ما یکمن وراء هذا السطح من معان 
ترمز إلى الواقع المعاصر وما يكتنفه من 
صراعات الفرى الکبری 


فعلى المستوى التاريخي يكتسب الفيلم قيمة فكرية 
عالية؛ حيث رمز المخرج بشخصيات وأحداث الفيلم 
إلى فترة المستعمر التي ساد فيها التنافس والتصار ع؛ من 
أجل استغلال الضعفاء. ولقد ظهرت المعاني جلية في 
بعض شخصیات الفیلم مثل (موسی) الشخصية التي 
جسدها توفیق الدقن والتي وظفها الخرح بوضوح 
شدید لترمز إلى دور اليهود في التاریخ العربي والعاص 
فهو عقلية ارية يلعب على - حمیع الاوحه بکل 
الوسائل الممكنة؛ لتحقیق أغراضه ا الصراعات 
بين الجميع. ففي البداية يذهب (موسى) في مشهد 
واضح الدلالة إلى التكية التي يعيش فيها الدراويش 
المسالمون وتملكها السيدة الطيية کرعة یار ويحاول 
أن بش ها منها بححة أن أحداده مدفونون فيهاء بل 
أنه يطلب أيضًا أن يهدم حائطا في هذه التكية بحنًا عن 
قبور آجداده. وهنا يتضح المعنى وتكاد الرموز أن تنطق 
بفحواهاء وتتوالى الأحداث والسيدة الطيبة عاحرة 
عن فهم المؤامرة والدراويش من حولها مستغرقون في 
سلبيتهم وسلامهم العاجر. وسعد الیتیم الذي یجسدہ 
أحمد زكي يصرخ فيهم أن أحدًا لن يحميهم ولن يحفظ 
حقوقهم إلا أنفسهم. هكذا كان الفيلم مختلفًا فقد وازن 
بين کل الخطوط دون اس بالافتعال. وكانت 
رمزيته مستخرجة من نسيج الواقع دون إقحام أفكار 
مغايرة تخل بالسياق الدرامي للأحداث. 

أما فيلم (الجوع) لعلي بدرخان. . فهو أفضل هذه 
ال الإطلاق وا اروت رمع 
لقد تميز هذا الفيلم على ما عداه بأن المخرج استطاع 
باقتدار أن یجسد معنی اللحمة دون أن ر كر على 
قصة واحدة منها كما فعلت معظم الأفلام السابقة» هذا 
فضلا عن المستوى السينمائي الرفیع للفیلم. لقد حاول 
الخرج إضفاء رویته الخاصة ها اکسبه طابعا فریدا. 
ومن أول لقطة في الفیلم آراد المخر ج أن يعلم الشاهد 
مردہ على حرافیش بحيب حفوظ حين ظهرت اللافتة 
(القاهرة ۰۱۸۸۷ أي أنه يحاول الابتعاد عن أسلوب 
الرواية التجريدي الذي حاول الکاتب آلا يصبغها 


بصبغة الزمان والمكان. ومع ذلك فقد استطا ع بدرخان 
من خلال سلوب تناوله أن یضع يده على تطور روية 
بحيب حفوظ بین آولاد حارتنا وا حرافیش؛ ثم يصيغ 
الفیلم على هذا النوال على طريقته ا خاصة. 

لقد تحدث الفيلم من خلال حارته عن بجتمع كامل 
یمکن أن يتكرر في أي زمان ومکان ربط من خلاله 
علاقة الأقوياء بالضعفاء» والظروف التي تضع هؤلاء 
الضعفاء (الحرافيش) في حالة من الخنوع والذل لجبروت 
(الفتوات) دون محاولة التمرد والإبمان باستحالة التغيير» 
ولكن يسقط هذا الاعتقاد مع أول مواجهة حقيقية بين 
واحد من الحرافيش وهو (فرج الجحبالي) الذي حسد 
دوره محمود عبد العزیز» وبين فتوة الحارة؛ حيث 
أسفرت هذه المواجهة عن سقوط الفتوة القديم مع كل 
معاونيه (رمز أدوات القمع) وصعود (فرج الجبالي) 
فتوة جديد للحارة» والذي آتی من بين الحرافش. ويتابع 
الفيلم مراحل صعود البطل (الفتوة الجديد) من البداية 
حين التزم بتطبيق العدالة حتى على نفسه حتى النهاية 
ولحظة سقوطه على يد ال حرافیش؛ بعد أن تحول هذا 
البطل الشعبي نفسه إلى مستبد من واقع مركزه ا دید 
وما بين هذه وتلك تطورات ومراحل استطاع الفيلم أن 
يرصدها بدقة ويكوّن رویته الخاصة لها. 


ومن أفضل عناصر الفيلم التي ميزته ذلك الديكور 
الرائع ذو التفاصيل الدقيقة للحارة المصرية في أواخر 
القرن الماضيء والذي نفذه الفنان صلاح مرعي صاحب 
سی فلم ای بعد ار شور 
الفیلم في حارة قديعة موجودة بأستودیو النحاس» و أصر 
على بناء واحدة جديدة تحمل کل الصفات الدقيقة التی 
تخدم سیناریو الفیلم» وقد تکلف بناؤها مبلغا كبيرًا في 
الثمانینیات يربو على الان الف جنیه. 


تلك هي قصة الفتوة منذ تكوّنه في الواقع والوجدان 
الصري حتی دخوله بحال الادب ثم السینما التي بشت 
فيه احياة من جدید علد بذلك ذکراه إلى الاد قبل 
دخوله إلى عا م النسیان. 


اي 


TT O bg +‏ - ي 


لسا 
۳ فدہ شوقي شويكار 


ر 
نجلاء فنحي سور مرسيٍ كريمة مختار 


لةه عبید عسادل اد 
كربيه مختار 
۷ توفي الدمسن 
حافظ امن 
ج قاروق ےراہ 


العدد الثاني عشر - يناير ۲۰۱۳ 


1. نوات الد رب اھر" 
احمدصالح ETE‏ جرحسر وزی ٠‏ سی 


http://modernegypt.bibalex.org 
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يضم موقع ذاكرة مصر العاصرة مجموعة من آبرز و آهم 
الأحداث التي عاشتها مصر في تاریخها ا حدیث منها: 
(ا حملة الفرنسية على مصر ۱۷۹۸ - تولي محمد علي 
حکم مصر - حملة فریزر ۱۸۰۷ - معاهدة دمنهور - 
مذبحة القلعة - اشتراك مصر فى ا حرب الوهابية - 
تأسیس مدينة الخرطوم - معاهدة لندن - اشتراك مصر 
في حرب القرم - الامتیاز الأول لقناة السویس - حرب 
كريث < ناسین اول خلس ابی مصري - انشاء 
وق اس أ ساك يي اون ما 
مصرية - ثورة السودانیین على مصر (الثورة الهدیة) - 
الثورة العرابية - مذبحة الاسكندرية - اتفاقية الحكم 
الثنائي للسودان - حادئة دنشواي - ا حمایة البريطانية 
على مصر - الحرب العالمية الأول ثورة ۱۹۱۹ - 
تأسیس بنك مصر - تصریح ۲۸ فبرایر - اکتشاف مقبرة 
توت عنخ آمون - صدور دستور ۱۹۲۳ - المؤتمر 
الاسلامي الأول بالقاهرة لمناقشة مسألة ا E‏ 
خط سكة حدید الأقصر آسوان - وضع حجر الأسا 
لجامعة فؤاد الأول - اتفاقية تورويع 
دستور ۰ يليا - تنازك تركم ن سيادتها على 
موقر لوز إلا - إنشاء آول وزا 


عودة دستور ١9717‏ - معاهدة ۱۹۳۲ - دخول 
مصر في عصبة الأم - اتفاقیة اللکنات العسكرية - 
تأسيس جامعة فاروق الأول بالإسکندریة - الحرب 
العالمية الثانية - حادث 4 فبرایر ۱۹6۲ - توقيع میثاق 
جامعة الدول العربیة- حرب فلسطين ۸ 9 ١‏ - ثورة 
۳ يوليو ۱۹۰۲ - إلغاء الملكية وإعلان الجمهورية- 
أزمة ٤‏ مارس ۱۹۰١١‏ - إعفاء محمد بحيب من جميع 
مناصبه - جلاء القوات البريطانية عن مصر - انتخاب 
حمال عبد الناصر رئيسًا للجمهورية - تأميم قناة 
السويس - العدوان الثلاثي على مصر - الوحدة:بين 
مصر وسوريا - الیثاق الوطني - مؤثمر القمة العربي 
الأول بالقاهرة - نكسة ٥‏ يونية ۱۹٦۷‏ - وفاة جمال 
عبد الناصر - افتتاح 


ذاکرة مصر 


۸۸ 


من بین ا مواقع التاريخية التي تتناول سيرة حياة 
ا ملوك والأمراء وکبار الشخصيات العامة؛ نحد موقعًا 
خاضًا باللك فاروق الأول ملك مصر وأحد أفراد 
أسرة محمد على. 


يضم الموقع مجموعة مميزة من المواد السمعية والمرئية» 
قسمت إلى أبواب عدة منها (الأسرة العلوية - العائلة 
للع رق اقا قار ال عاق ظ رق کا 
رجال حول الملك - فاروق وفريدة - فاروق والسياسية - 
مصر فاروق - فاروق في المنفى - رحيل ملك - الملك 
أحمد فؤاد - كتب عن فاروق). 


ويضم الموقع أيضًا تعریفا بالملك أحمد فؤاد الأول 
والملكة نازلي والدي فاروق» وسيرتهما الذاتية. 


كما يعرض الموقع حموعة من القصور الملكية من 
بينها قصر عابدين» وقصر القبة» وقصر المنتره» وقصر 
رأس التين» وقصر الطاهرة. بالاضافة إلى جموعات من 
الطبوعات الملكية» والمجوهرات» و التحف. والطوابع 
البريدية» والعملات الورقية والمعدنية» والأفلام 
الوثائقية» والقصاصات الصحفية. 


كما اهتم الموقع بتقديم مجموعة من الأحداث الهامة 
املك فاروق بصفة خاصة ومنها (إنشاء ا جحامعة 
العربية - ا حملة الفرنسية على مصر - ثورة ۱۹۱۹ - 
الملك فاروق وا حرس الحديدي - آحداث الشرطة 
بالاسماعيلية - حادث ٤‏ فبرایر - حادث القصاصین - 
حریق القاهرة ۱۹۰۲م - توقيع معاهدة ۱۹۳۲ 
و الغائها - قضية الأسلحة الفاسدة). 


لزید من التفاصيل» يُرجى زيارة الوقع الالکتروني 
من خلال الرابط التالي: www.faroukmisr.net‏ 
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ههه جه وهو هوهدشد 
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جم 


Û 6‏ 
ات جموعة من اخطابات التي آرسلتها أمينة 9 
هانم والدة الخديوي عباس حلمي الثاني له 
آثناء دراسته في سويسراء والثاني عندما کان 
في آوروبا بعد أن اعتلی منصب الخديوي 
على مص وآخبرته فيه بدعوة السلطان 

© عبد ال حمید الثاني له عام ۸۱۸۹۸. 


4 و 


لعلك في عافية عشينة الله تعا یء ونحن جميعًا في عافية» وقد سمعت أنكم حضرتم إلى مدرستكم» فيا 
ولدي» ها هو قد انقضی موسم ا حر فاحتهدوا في الدروس جيدا في هذا الشتاء» وخاصة في درس الخط يا 
ولدي؛ لأني أرى فی خطكم تأخرا بدل التقدم الذي كان منتظراء وقد عينوا لك أستاذا خاصًا وغرفة خاصة 
فتقيم بها إن شاء الله تعالى بكل ارتياح وابتهاج. يا ولدي الذي يسرني ويسر والدك هو أن تطيع أستاذك, فإذا 
طلبتم شین لأجل غرفتکم عناسبة الشتاء عوافقة الأستاذ فسأبعث بالمطلوب إليكم كما أبعث برسومي وبعدد 
من الرسوم التي عملتها أنا من القطع المصرية» فتنظم غرفتك» ولست تأخذ مني رسائل كثيرة» والتي تأخذها 
تكون محتوية لنصائح» فلا يضيقن صدرك منها؛ لأنها كلها ناشئة من قصدي بكم كل خيرء وأنتم تعلمون 
ذلك ایض أنحح الله مساعيكم» وبيض وجوهکم فمني الدعاء ومنكم السعيء فالباقي هو الدعاء یا ولدي. 


امينة 


- 


۸ صفر ۱۳۰۸ھ 
۳أکتوبر ۱۸۹۰م 


ا خطاب الثانی 
آرجو التکرم بالرد على هذا الکتوب بسرعة يا ولدي 
نور عین افتخاري» روحي وولدي: 
كنت ذهبت امس إلى السراي السلطاني لأجل التهنثة با مولد الشریف» فأذن جلالة مولانا السلطان 
صاحب الشوكة لرفع تعظيماتي لموطئ قدمه الیمون وعتبانه السنية - مد الله في عمره السعید - فغمرني 
جلالتہ بعواطفه السنية ثم تفضل وسألني عنکم قائلا: هل يأتي إلى إسطنبول عند عوذته؟ فقلت ليس عندي 
علم بهذا الشأن لکن کتبت إليه رسالة فی الاسبوع الاضي لاحل أن يأتي الا أن حيث ۸ أتلق منه جوابًا 
لا الم هادا :يريد أن یعمل» فصدر النطق الکرم: "اكتبي سی اليه في هذا الاسبو ع أن سر بجذا إذا آنی". 
وها أنا أكتب إليك النطق الكريم بعينه با حرف الواحد» فإذا قبلتم وحضرتم سر آنا أيضًا من ذلك جذا؛ لأن 
الحضور لرغبة من حلالة الملك له شأنء فحضو ركم عند تأكد الرغبة السنية هكذا في ا حضور أجمل وأولى من 
الاستئذان بأنفسكم فيما بعد لأجل الترخيص في الحضورء وان أرى من الواجب علی باعتبار مالي من حقوق 
الأمومة عليك إخطاركم بذلك فامل أن تقبلوا ذلك؛ لأني آنا والدتکم. وإخطاراتي هذه إنما هي لنفعکم 
ولبس في المجيء أي إشكال» والقطر الأوروبي يصل إلى إسطنبول في يومين» والهام أفندي صاحبة العصمة 
والانحال يحضرون بطريق الب ويكفي أن بقوا هنا آسبوعاء والمقصود إنفاذ الرغبة السنية الملكية. وفي الختام 
أقبل عينيك بكمال التحسرء وأكرر دعواتي لك بكل خیں وأستودعك الله لتكون في حفظه سبحانه» وأنا 


أيضا في عافية يا روحي وعيني وولدي. والدتكم 
أمينة نجيبة 


۳ ربيع الأول ١۱۳۱ھ‏ 


١‏ أغسطس ۱۸۹۸م 


ف / کت رج عه ارد 7 ره 4 
بم رین عم 1 7 مرو پر 
حر کم ن 5 3 ۱ 


اه نمی سوت 


E‏ 21 پا 

GS 7‏ او نک مت رطفت طب ایم وہ کے ہے 

اسان توس وتوہ گول کون 1 ليل اله رهاط ر رها ارو . اش حا 
اه بح بو الم دام انر 


1 0 ار سر او ۰ 
کے 424 5 فی بی ادنر یری 21 مس اه مادام 3 
و ہیں 
ر کروم ایر یکر سے رت ذ ینوی سے ملام ماع زت نو" ار ۲ 
ماهر دراو ضرم يتحر اې كور 1 وریہ و دور ده 
در عفار ی 1 ضام کر 


اولزد 42 رک 1 
¢ وج رک ید رین 7 فت : ٰ 

5 بر رده 7 ات 
اَم فان رر ار اور 2 مر تلبله اس 1تت 
رمد ١‏ روو ھا راد 0 1 


اس . 


حرا ورك صا لیر 
2 یسرم ۶ وم پیر کر خلا کرد ررض ار re‏ رع ضر که 


حرق ويك نایم ا یی رود ر ند مك ما > اا + ب مارم ٠‏ 
رم کم ras‏ زوه 


میس 


خطاب باللغة التركية مرسل من آمينة هانم لابنها عباس حلمي التاني 


م العدد الثاني عشر - يناير ۲۰۱۲ و 


زم 
یب 


